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निवेदन 

ह संकलन इन्टरमीजियट परीक्षा के छात्रों के लिए तख्यार 
गया हैं। इसमे भारतेन्दु-काल से लेकर अब तक के प्रमुख 
(विकारों की ऋृतियाँ संकलित है। साथ ही इस वात का भी 
पाध्य प्रयत्न किया गया है कि हिन्दी में निवन्ध-लेखन की 
वेभिन्न शेलियों प्रचलित हैं उन के नमूने संकलन मे आ जायें। 
| की विभिन्‍नता के साथ-साथ-विविधता का भी ध्यान 

गया है। भाव-प्रधान ओर विचार-प्रधान, कल्पना-प्रधान 

क्णुन-प्रधान एवं इसी प्रकार गंभीर और विनोदात्मक, 
[निक और कलात्मक, साहित्यिक ओर विवेचनात्मक, आलो- 
त्मक आर कथात्मक--सभी प्रकार के निवन्धो का समावेश 
[त सकलन में हुआ है । 

आरम्भ में हिन्दी के गद्यन-साधहित्य के बिकास का इतिहास 
( प्रमुख लेखका की शेलिया का परिचय सत्चेप मे दिया गया 
| अन्त से कठिन एवं असाधारण शब्दों आदि का स्पष्ट करने- 
ली टिप्पणियाँ तथा आवश्यक प्लकेत भी दिये गये है । 

जिन महानुभावों की रचनाएँ इस सकलन मे संगृहात हुई 
उन के प्रनि अपनी हादिक कृतज्ञता प्रकट कर दना सकलनकार 
मे आवश्यक सममता है। 

--सकलनकार । 
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+र्तावना 


हिन्दी का गद्य-साहित्य 
( संक्षिप्त परिचय ) 


हिन्दी भाषा ज्वा प्राचीन राहित्य पझुज्यतवा पच्य मे लिखा हुआ है। 
प्राय सभी भाषजं में पद्यामरू साहिन्य की रचना पहले आरभ होती 
है आर प्रारंधभ मे बहुत समग्र तर उसी कप प्राधान्ध रहता है | गध प्त 
प्रयोग घोलचाल से या साधारण अस्थायी साहित्य के लिए होता हैं । 
राय में लिणित बातो ह्ञो याद रखने में सुमीठा नहीं होता, घतः दे 
स्थारी नहीं रह सस्ती घोर न उन का विशेष प्रचार हो सकता है । 
इसी सारण संस्कृत योएह प्राचीन हिंदी में साधारण विषयों पर भी पद्म 
# ही रचन ऐं फी गह ।शगय ने जे! कुदु साहिल्‍्य क्षिर भी गया उसझा 
अधिकाश, प्रसिद्धि न प्रप्त करने के क्षारण नष्ट हो गण प७ अधकार 
में दिया पटा है | 

हिंदी मे गय-साहित्य का रचना का छापदान ऊे प्रचार से हु 
परणा मिल। आर उसा ३ बाद उसकी उद्दति हुई । छापवाने क्या प्रचार 
भारतदंप ५ इहुत देते मर हुग, इती जारण पह गद्यसादिय क्र 
परनवस्चिरा विकास वा युरा ना दे 

फिर था हिंद्दा झाप्र घान साहिनय गंध से शुन्ध नह €£ 


बँ क्र ् ् डर | ्् 
फालाल गद्य रचनादा मे नमूने बही-फही सुनाक्नत नह गये है, सिनम 


है... ह 


से कुद प्रकाश में आये है, ओर बहते से यधफार में पे 6 ।8! हन्ही 
के आवर पर गय के प्राचीन इतिद्वास का कह से लिप्त गिचन य 
पर किया आाबगा । 

हिंदी साहिलत के इतिहाकलेनफ्ा नें उस के वरिकास-काल को 
निग्न लिपित चार भागों में योँटा है -..- 

( १ ) प्राचीन काल, संयत १००० से १४७०० तऋ 

[ र्‌ ) पूर्व -माध्यमिक फात, सयत्‌ १४०० म्पे २७०० नाक; 

( ३ ) उत्तर-माध्यमिक कादा, संत १७०० से १६०० तक 

( ४ ) झाउयुनिक काठा, संत्रत्‌ १६०० से श्रय तक 

इस भी अपने खिथ्रेचन मे हुसी काल-यिभाग का श्रनुसरण करेंगे; 
केयल उत्तर-माध्यमिक काल की सीमा को संयत्‌ १४२» तक खीच ले 
शावेगे क्योफि श्राउनिक काल का आरभ दग्श्चिन्डर के साथ मानना 
हमे थ्रधिक युक्तिसगत प्रतीत होता है । 

प्राचीन काल 
( १००५०-१४०० ) 

इस काल म साहिस्यिक ज़्या-शील्ता का कन्द्र राजस्थान था। 
साहित्य में राजम्थाना भापा का प्रायान्य रहा | ब्रजभाषा और गुजराती 
अभा राजस्थानां से अ्त्रग नहीं हुई 4. इस कारण दस काल की 
राजस्थाना एक व्यापक साहिन्यिक भापा 4। राजस्थानी मे मुरयतया 
तीन प्रकार की रचनाएं पाई जाता है 


८४ ढिंदी का प्राचीन गद्य साहित्य इतना कम ग्रर इतना पौन नहीं 
हं जितना कि समझता जाता है। प्राचान गद्य रचनाओआ का साज की 
अभा बहा भारा आवश्यकता है । उनऊा प्रकाशन भा नितास थ्रावश्यक 
है । राजस्थान, मध्यभारत, मध्यप्रात, विहार, पञ्ञाव आड़ प्रान्तों में तो 
अभी खोज का काम सम्यक प्रकार से आरभ ही नहीं हुआ । जब तक 
यह नहा हो जाता तब तक हिंदी गय ऊा सच्चा आर पूरा इातेहास नहीं 
लग्वा जा सकता । 


( रे ) 


(१) वीरस्साव्मक रचनाएँ--इन के रचियता चारण-भाट होते 
थे। वीररस के उपयुक्त भरोजगुण लाने के छिए ये लोग भपन्री रचनाश्नों 
में ऐसे शब्दों को अपनाते थे, जो सयुक्त या द्वित्त अच्रों से बने दोते 
थे। आगे चलकर तो शब्दा को ऐसा यनाने के लिए ज्ञान-यूफफर उन 
फी कपालक्रिया की जाने लगी। इस प्रकार की भाषा ज्ञागे चलकर 
डिगल फहलाई । 


( २ ) लोक-प्रिय रचनाए--हनफे रचियता ठाढी, ढोली आदि 
जातियों के लोग होते थे, जिनका व्यवसाय जनता को गानयजावर रिफाने 
पा था । ये रचनाएं जनता फी बोल-चाल को भाषा में को जाती थीं। 

( ३ ) जैन-धर्म सम्पन्धी--हनके रियता जैन-साधु होते थे । इन 
की भाषा पर अपरश या प्रभाव विशेष पाया जाता है| 

प्रधम दोनो प्रकार फी रचनाएँ मुख्यतया सोखिक ही रहती घी,जिपसे 
उनका रूप धीरे-धीरे बदलता जाता था। इस समय उनका तत्कालीन 
रूप मे प्राप्त होना शसमव-सा है । जन-लेखकों वी रचनाएं. मुख्य करके 
लिखित हांती थी, श्रोर राज़ भी उनमे से बहुत-सी उपलब्ध हैं। इनमे 
से घनस पद मे है । 

इस काल दे &दा-गय के उदाहरण प्राय नहीं सिलत, परन्तु सच 
पूढा ज्ञाय ता एन-कालान सरहिस्य की थमा पर्पाप्त राज ही नहीं हुई। 
पोज बरने से धस काल का राद्य भ पर्याप्त परिसाण में प्राप्त होगा 
श्सन विस प्रशार या सम्देह नहा । साहत्यिक कूतियों क धतिरिच हुसख 
काज दे नव शिल्ायलय भा राज़म्धान मम स्थाननस्थान पर मिलते हैँ, 
जिनमे से कहू एवं तन्‍्झालान बाल चाल वा भसापा मे लिखे गये है । 

रख्गीय मोहननाल द८०५लाल पराट्य, न २६ एट्ट -परवान प्रकाशत 
फ्ाये थे, सिन्हा ये पृप्शज साहान 4 समय ने प्लानत थ । बई 
धन्यन्प्र दिद्दानू भा उनसे सहमत है छार ये इन परवाना शा भाषा को 
हिंदी-गय के सखद-प्रणम उदाहरण मानते £ । परन्‍्नु इनक! प्रत्माशिकता 


( ४ ) 


में पूरा सन्देष्ठ है। उनकी भाषा ही स्पष्ट कर रही हैँ हि वे उस काल के 
नहीं। मद्ामदोपाष्याय राययदादुर गसौरीशंकर हीशचन्द श्रोमा ध्रादि 
ग्रनेक हृतिशसश्ञ विद्वान उन्हें जाली समझते हैं ।* जाली न भी हो तो 
भी इसमें कोई सन्देश नहीं कि ये यहत बाद ऊे हैं। उनकी सापा थार 
लिपि-पद्धति यहुत श्रर्वाचीन एै । 


(रे 
पूर्व-माध्यमिक काल 
(्‌ १४०००१७०० ) 
इस फाल में साहित्य-फेन्द्र राजस्थान से हटकर ग्रजमंडल श्रोर पार्शी 
जा पहुँचा । राजस्थानी का प्राधान्य नष्ट हो गया और वद साबात्रिर 
साहित्यिक भाषा नदी रह गई । उसका स्थान बन ने लिया। अ्रवधा 


भी झागे आई, पर गज ने उसे दवा दिया। ब्जभाषा के हूस मद को 
कारश उस काल का धार्मिक उत्थान हैं 


यद्यपि ध्ज ने राजस्थानी को उसके पद से हटा दिया, पर रथ: 
साहित्य की दृष्टि से राजस्थानी का ही श्राधान्य रहा | प्रज ने गद्य में कुछ 
भी उन्नति न की । उधर राजन्थानी में गद्य की नदी-सी उम्रड पडी जो 
आधुनिक काल के प्रारम्भ तक निरन्तर प्रधाहित रही । पूर्व-माध्यमिक 
काल से राजस्थान के विभिन्न राज्यों की ख्याते (इतिहास) बराबर लिसी 
जाने लगीं। ऐतिहासिक, श्र्वतिहासिक ओर काल्पनिक कथा-साहित्य 
यातों का तो प्रवाह ही बह चला। श्रभाग्यवश राजकीय परिवत्ों के 
कारण तथा अन्यान्य कारणों से यह साहित्य सुरक्षित न रह सझा। ऊँछ 
बिखर गया, बहुत नष्ट हों गया । राज्या की स्यातें, लिखनेव्राला था उस 
विभाग के अधिफारियों की निज्ञी संपत्ति बनकर विस्टृति के गत्त म जा 
पड़ी । परन्तु इस काल मे जन-विद्वानो ने जो गद्यन्म्नन्थ निर्माण फक्‍य 


---+_ 


के 


” नागरी-श्रचारिणी-पत्नचिफा, नवीन सस्करण, भाग १, भे आमाजोा 
का अनंद विक्त्म सवबत की कल्पना' नामऊ निवन्ध | 


( ४ 9) 


उनमें से ध्धिकांश रद्तित रह गये हैं और उनका परिमाण कम नहीं है । 
इनका सुब्यवस्थित अनुसंधान और प्रशाशन नितान्‍्त आवश्यक है । इसके 
बिना हिन्दी-गदध्य के विकास का इतिहास अपूर्ण ही रहेगा । यदि राज- 
स्थान के गद्य-साहित्य की पूरी खोज हो जाय तो हिन्दी का यह कलंक 
सवंधा धुल जाय कि उसका प्राचीन साहित्य गद्य से घून्‍्य है। राजस्थानी 
में गयय लेखन की अखंड परम्परा प्रपश्नांश काल से लेकर इस शताब्दी 
के आरम्भ तक बराबर जारी रही और यह गय अस्नयत उद्ध कोटि का हैं 
इसमे कुछ भी सम्देद नहीं । 

इस काल से सुश्तलमान-साम्राज्य के समस्त भारत में फेल जाने के 
फारण खदीदोली का प्रसार सारे देश मे हो गया आर धीरे धीरे वह 
राष्ट्रभापा-सी बन गई । सुसलनानों ने भारत में आने से ग्यडीबोली को 
ही थअपनाश था और झागे चलकर ये उसमें साहित्य-रचना भी करने लगे । 
पहले उनऊी रचनाओं को भसापा शुद्ध होती धी, पर बाद में अरबो-फारसी 
शब्दों की भरसार होने लगी झौर भाव-व्यंजना पर भी फारंसी शेली का 
प्रभाव पडने लगा। इस प्रकार खटीबोलो उदू में परिवर्तित हो गई। 
उर्दू के विझास का इतिहास हिंदी के विकास से भित्त हैं। विभिन्न प्रान्‍्तों 
के पारस्परिक व्यवहार की भाषा खढीबोली होने पर भी हिन्दू-लेखको ने 
उस शोर ध्यान न दिया। दे रास-कृष्ण की अन्सभूसि की भाषाश्रो-- 
धज और झवधा--में ही मग्त रहे । यद्वा कदा खद्दीयोली में लिसनेवाले 
लेखक भी हुए जिनकी रचनाओं का पता चला है, पर उनमें से 
भ्धिफाश का सम्बन्ध कसी न कसी शाहा दरबार से था, जेंसे 
गयाभ'र झोर ज्रभल । 

इस काल दे गद्य लेखका ग्रोर गद्य-रचनाधों का उल्लेख नीचे 
कया जाता हँ-- 


५ £ ) गारस्वनाध --कदते हैं कि से १४०७ के लगभग " गोतररख- 


) मिश्रबद्धुदिनोंद नदीन सस्करण म्राग ६ पृष्ट २६१ 


( ६8६ 9) 


नाथ हुए, जिन्‍्हों ने पहले पहल द्रजमाषा में गद्य-रचना की । कुछ पु 
मिलती हैं, जो गोरखनाथ की लिखी बताई जाती हैं; परन्तु गोरख 
का समय सं० १००७ से पूर्व ही है, यह नवीन खोजों से सिद्ध हो : 
है, * अतः ये गोरखनाय की कृतियाँ नहीं हो सफ्तीं | सम्भव हैं * 
गोरखनाथ के शिष्यों की लिखी हुई हाँ और उनके नाम से प्रसिद्ध कर 
गई हों । फिर भी इन रचनाओं की जो इस्तलिखित पतियाँ मिली ६ 
इतनी पुरानी नहीं हैं, श्रतएव यह संदिग्ध ही हैं कि ये कृतियाँ 
प्रतियों में अपने मूल-रूप में पाई जाती हैं । 

(२ ) गोकुलनाथ--ये विहलनाथ के पुत्र थे। इनका स 
१६२८ से १६२० के आस-पास है | ग्रजमापा के गद्य में इन्होंने ₹ 
ग्रन्थ लिखे, जिनमें से पहले दो बहुत प्रसिद्ध हैं'-- 


१-- चौरासी वेपष्णवन की वारता;? 
२-- दो सौ वावन वेष्णवन की वारता,” और 


३-- विनयात्रा ।” 

इनकी रचनाएं. ग्रजमापा-गद्य के सर्वोक्षष्ट उदादस्ण है। लिए 
का उद्देश्य साहित्यिक न होने के कारण भाषा योलचाल ध 
स्वामाविफ और सुबोध हैं एवं उसका रूप विशुद्ध, व्यवस्थित 
परिष्कृत हैं| ददू श्रादि अन्य भाषपाशरं के बोलचाल के शहद उस् 
स्थान-स्थान पर प्रयुक्त हुए है 


( 3 ) गगामाट+-ये अ्रक्बर के दरबार में थे। उनकी चिंद 5 
वरनन की महिमा” नामक पुस्तक प्रसिद्ध ह। यह स्रज्ञ-मिश्रित ख्थ 


3 नागरी-्य्चारिणो-पतच्निका, नप्रीन संस्करणा, भाग २१, मे 5 
पीताम्बरदत्त बदश्वाल का 'डिन्दी कविता में योग प्रवाद”ः नामरे निब- 
तथा गया, समाग ३, श्रक १ (पुरानर्ताऊ), श्री राहल साक्रस्यायन : 
म्रंश्रयान, वद्धयान श्रौर चौरासी सिद्ध! नामझ नियन्ध | 


( ७ ) 


. बोली मे हैं। खड़ीयोली के गध का सरुव॑-प्रधम उदाहरण यही माना 
, जाता है। 
(४ ) जटमल--कहते हैं कि जटमल ने संदव्‌ १६८० के लगभग 
,  खडीदोली के यय में गोत-बयादल की चात' नामक पुस्तक लिखी, पर 
पनुसंधान से जात हुघ्यवा है कि यह कथन डोक नहीं । जटमल की उक्त 
रचना गय में नहीं किन्तु पद में है ७ इसी का अजुवाद स० श्झू८० के 
लगभग किसी ने शय में क्या। हिन्दी-साहित्य के इतिहानों में जो 
उदाहरण दिये जाते हैं वे जझःरमल दी मूल रचना के नहीं, किन्तु इसी 
चलुवाद के है । 
इस काल के इन्यान्य गध-लेखकों में विधलनाथ, नम्दूदार, नाभा- 
दस, चनारसीदास, घेहुएडमरि शुकू झमो दिप्यूएरी की रचनाएं प्राप्त 
हुई हैं । ये रचनाएं घजभाषा में हैं। 


उत्तर-माध्यमिक काख़ 


( ६७५८-१६ २५४ ) 
इुए काक्न के अधिक्ाश मापा में घ्रतभापा का ही ग्राधान्य रहा 
स्वपृर्णा भय -रचना ्‌] 
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कोई हुई । अनेक टीपाकार हर 
काल में हुए लिनन्‍्हों ने धनी टीकाएं बन मे लिखी, पर उन को भाषा 

ही 

रन 


नी + 


हव्यदकम्धित झोौर दचाक्ष ने दी हैं। इन की गशाना साहित्य में 


ज्ञारकक्‍नी। 
# नागरी-प्रछ +िए-पवउिक्ष , नशे ह४ चार ६ में, दनमान लेण्पक 
रा लिया हुआ जटमजऊ शो गौर -दादल की दान फ्या वह गद्य म है ! 
नाम लेख नंथा पिश ले भारत के दिखम्ध 
पृर्यचन्द नाहर का रू सोग नामस ले 


न 


एस सथा का सुसपादिन रूस्कमणा उच्यार हे छोर दह शीध्र हीं 


प्रसाशित होगा | स० ई्८थ १ छे। गधानदाद की साथ मे होगा । 





( र ) 

इस कॉल में राजस्थानी श्रपनी अलग उदन्नत्ति फरती रही | उसका 
एतत्कालीन गद्यन्साहिस्य बहुत विस्नत हैं आर बहुत कुछ सुरत्षित भी ” 
हैं। यह साहित्य अधिकांश ऐनिहासिक और फ्ल्परनात्मझ कथा-कहानियों 
के रूप मे हैँ । राजस्थानो लेसर् ने ब्रजमापा मे भी बहत-कुछ लिखा, 
आर कई महत्वपूर्ण ग्रन्थ बज से या पूर्वी-राजस्यानी-मिथ्रित धज में लिखे 
हुए मिले ४, जिन में सच से श्रधिरु महरतपर्ण अवल-फतल की शाईने- 
अकहूबरी का अनुवाद है।यह ७०० बठे-बडे पृष्ठो का बृहत अन्ध हैं 
ओर व्रजभाषा की सब से बटों रचना हैं | इस का गद्य ह्रौद़् श्रौर उच्च 
कोटि का है । 

इस काल के श्रन्वचिम भाग में यठीबोली की ओर भी जोगों या 
ध्यान गया और कई अच्छी रचनाएं उस में हुई, इन में पहले महत्वपूण 
लेखक मुन्शी सदासुख्बलाल हैँ । उनके वाद इशापश्रलला सपा, लललूलाल 
तथा सदल मिश्र हुए | लल्‍्लूलाल ओर सदल मिश्र ने अंग्रेजों के 
आश्रय में लिखा । इन्हीं के समकालीन राजा राममोहनराय हुण्ड जिन्हें 
ने खडोबोली में भी रचना वी आर एक समाचार-पत्र भो निक्राला? । 
इसी समय में जुगलम्शोर शुक्ल ने हिंदी का सब्र से पहला समाचार- 
पत्र फलकरो से निकाला । ईैपाइयों ने भी सडोबोली को धर्म-प्रचार 
के लिए. अपनाया थश्रौर उन्हों ने अपने धर्म-म्न्थों का अनुवाद उस में 
किया । शिक्षा का प्रचार होने से पाव्य-पुस्तकों की आवश्यकता 
हुई और ईसाई-संस्थाओ ने एक-एक करके बहुत सी पाव्य-पुस्तकें 
प्रकाशित वी । यह क्रम इस काल के अन्त तक वरावबर चलता रहा । 


सदिका न के दो. उनके, - न्प कफ ल>-- 





'विशाल-भारत”, भाग १२, सस्या द.में श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी 
का राजा राममोहनराय की दिंदी” नामक लेप । 
+ 'विशाल-भारत', साग ७, संरया २, पृष्ठ १६२ 
+ वही, भाग ७, संख्या २--३--४, में श्री बजेन्द्रनाथ बनजी का 
“हिन्दी का प्रथम समाचार-पतन्नर नासक निवनन्‍्ध | 


( ६ ) 


एप पाल के पन्तिम पर्षा में राणा शिगवप्रसाए सितारे हिंद, रासा लगमण 
वि, स्थामों परयानन्द ब्यादि गठीयोली के गधय-लेयक हुए ॥ राजा 
शिपप्रसाद की ऊपा से हिंदों ओो। शिक्षाविभाग से स्थान सिला खिससे 
हिंद्दी गध-लेयन फो बहा श्रोस्पातन प्राप्प हुप्ला। एस भकार 
सदासुगलाल से थे गय-लेयन-परस्परा पध्यारस्भ ₹रए यह घरायरर चलती 
गए । चागामो पाल में दापे पने के घिशेष प्रचार से तथा शिए्य-विभाग 
में हिंदी का प्ररेश होज,ने से गय की चोर भी देग से उतत्ति होने लगी। 
हिंदू लेगकों का ध्यान घर से ग्र्ीयोली की झोर कम था,या यों कह्टिये 
कि नहों था पर शिक्ष -उभाग में हिंदी के प्रवेश ने तथा अन्यान्य प्रान्तों 
के पारस्परिक च्यय्हार को घग्र्वश्यस्ता ने उनको भी रडीगेली की ओर 
खींच लिया । घजञ॒भाषा पहले एी गय-लेवनोपपोगी नहीं हों सकी थी 
श्येर राजस्थानी में प्रचुर गय होते हुए भो बह केवल राजस्थान ओर 
मध्यभरत के कुद्द हिन्सो ते ही सीमित थी, इसलिए जब खडीबोली 
गद्य के लिए उठ खरगी कहुई तो डसफे घहण फरने के कोई संकोच या 
विरोध नहों हुश्ला | घोरे-चीरे ददह शिट्र समाज की बोली हो गई, जिस 
कारण ( और राजस्थानी ज़्नसाधारण की बोली रह गई घोर धीरे-धीरे 
गेंबारो सनझी गई इसलिए ) वह राजस्यानी पर भी हावी हो गई ओर 
राजत्थानी विद्वानों योर लेखकों ने भी सडीबोलो को बडे उत्पाह के 
साथ झपना लिया । 
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हिंदी के इतिहासरारों का मत हैं कि इस काल में सवत्‌ २८६०- 
६० के लगभग उपयुक्त चार लेखसो द्वारा खडोद्योली में गद्य-लेखन 
की प्रतिष्ठा तो हुई पर उसकी अखड परपरा उस समय से नहीं चली«। 
पर यह कथन डोक्ष नहीं जान पडता । * सञव १८६० के 


बाद सम्वत्‌ 


* (१) रामचढठ शुक्ल, 'हिंदी-साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ४६६ 
(२) हृष्णशकर शुक्ल, “गाघुनिक हिंदी साहित्य का इनिहास! डे 
पृष्ठ १२६ 


२६०८ तक बराबर गद्य-रचनाएँ होती रही हैं, जिन यें से अनुसंधानों 
द्वारा बहुत-छी धीरे-धीरे प्रकाश में थ्रा रही हैं । अ्रवश्य ही हिंदू कवियों 
ने इस ओर कम ध्यान दिया, पर यह बात नहीं कि नही दिया। हिंदी 
के आरमस्मिक समावार-पत्र भी इसी काल में निऊले। डापेसाने का 
विशेष प्रचार न होने से यह परम्परा इस काल में उस वेग से शअ्रवश्य ही 
अग्रसर नही हो सकी, जेत्री कि आगामी काल में हुई । 

इस फाल के खडीबोली के गद्य-लेखककों ओर गद्य-रचनाओ्रं का 
उल्लेख नीचे क्या जाता है । 


(१) मण्डोवर का वर्शन--किसी अज्ञात,राजस्थानी लेसक द्वारा 
कोई १६०-२०० वर्ष पूर्थ लिखित । 


(२) चकत्ता की पातस्थाही की परम्परा--ज्सी अ्रक्नात लेखक 
द्वारा सम्वत्‌ १८९० के लगभग लिखित । इसकी प॒ष्ठ-संरया १०० 
बताई जाती है। । 


( ३ ) कुतवदी साहिजादे री वात--सस्बव १८४७ के पर्व की 
एक रचना । इसकी भाप! राजस्थानी मिश्रित स्वडीबोली £ ॥ 


(४ ) मुन्शी सदासुख्ब॒लाल नियाज़ ( १८०३-१८८१ )--य 
दिल्‍ली के रहनेयाले थे । इन्होंने उदृ-फार्सी में बहत-सी पुस्तकें लिखी 
ओर हिन्दी में श्री मदभागवत का स्पतन्त्र अनुवाद 'सुससागर! नाम से 
किया | इनकी भाषा काशो के झ्रास-पास के तत्कालीन शिप्ट-समाज के 
बोल-चाल की स्वद्दीयोली है, जैसी उबर ऊके पुराने ढग के पणिडत श्ाठि 
लोग श्रव भी बोलसे दें | दिल्‍ली-निवासी होने पर भी उनकी रचनाश्रों 
में अ्र्वी-फारसी शब्द नहीं पाये जाते, पर समस्क्रस के नत्सस शब्द स्थान- 
स्थान पर मिलते हैं । पणिटताऊ प्रयोग भी मिलते ”, जैसे हि प्रयाग 
भ्रीर काशी के पशिटन बोलते चले श्राये | । 


है 'सम्मेलन-पश्मिफा', नवोन संस्करशा भाग २, शर्ट * पष्ट २११। 


( ६६४ ) 


(४ ) इंशा श्लला खों--ये उर्दू के बहुत प्रसिद्ध शायर थे झोर 
कई शाही दरपारों में पहे। संदत श्८श७& शोर १८६० के बीच 
शन्ही ने हिन्दी में 'डदपमान-चरित' या 'रानी केतकी की कष्ठानी नासक 
पुस्तक लिसी। इन्होंने दाहर दी योल्ये ( घरदी-फारसी कादि ) 
गवारी ( देहाती चोलियों ), फोर भाषापन से रहित विधुद्ध हिंददी में 
इपनो कहानी लिखने कय प्रयत्न क्या। परन्तु प्रयत्न करने पर भी कई 
स्थानों पर फारसी रग का दास्य-विन्यास्ध ध्य हो गया 5। इनकी जापा 
घरक-सटक वाली, शुद्ावरेदार चोर चलती हैं। उसमें उदू छवियों 
को सी खुल्युलाहट पाई जाती हैं। लल्लूल्यल की त्तरह राजुप्रास दिराम 
(वाक्पों के झन्त से तुझ मिलना) भी कहों कहीं पाये जाते हैं।* 


(६ ) लल्लूलाल--(१८४२०-१८८) ये भझागरे के रहनेवाले गुजञ- 
राती घाद्यय थे । दाद में कलचतत के फोट विलिएम कालेन में नोकर हुए 
कालेज के भधष्यत्त मान गिह्लक्स्टि साहब को आज्ञा से इन्हींने भागवत के 
दशम स्सन्‍्ध की कथा हो लेक्षर 'प्रेमसागरो नामर ग्न्ध लिखा। इस 
प्रेमसागर का सुरप चाघार उतुर्मृंनदास कूद दशन स्कध का पएथाजुवाद 
है, जो बज से लिखा गया था । इसी कारण इनकी सापा में बजमापा का 
प्रभाव बहुत है झोर उसमें स्थान-स्थान पर कृत्रिमता रलकूती है। शरदी- 


घ्शर 
फारसी शब्दों को 


र 
गे बचाने का प्रा प्रयत्न किया गया है । जगह-बगह सुक- 
बन्दी पाई जाती हैं। इस प्रकार इनही भापा कया-च्या्सों क्वी-सी हो गई। 
दह नि के ब्यावह्यरिर प्रयोग के लिए टपपोगी नहीं स्टिद्ध हुई। इन्होंने 
भेससारर के भतिरिक्त और नी कई पुस्तक लिखों, सिनमे ऋधिकांश डदू 


5207 5०८ अन्करीय-ज-म व्िी++ 


3 इन्य मतानुस्र श्य&%+ से १८३४२ के दीद में । 

* इस प्रकार के झत्यानुप्राम वाले गय को राजस्पानी में बचनिका 

ष्ह ७ क को अ् 4 
कहते हैं । यह लेखन-प्रथा बहुत प्राचीन हैं । राजस्थानी में इस प्रकार की 
चहुत-सी रचनाएँ मिलती हैं। 


( १२ ) 


में हे । घजमापा-गय में भी राजनीति! नाम से (हितोपदेश” की झुछ 
क्द्वानियों का अनुत्ाद, पद्य के आाघार पर लिग्या । 

(७ ) सदल मिश्र--ये त्रिद्वार-निवासी थे । लल्लूलाल की माँति 

इन्होंने भी फोट विलिप्म कालेज के अधिकारियों छी प्रेरणा से हिन्दी- 

गद्य में घन्द्रावती या नासिक्रेतोपारयानों लिया । इसकी और ्रिस- 
सागर की भाषा में बढा अन्तर है | साफ-सुबरी ने होने पर भी 
इसकी भाषा व्यचह्ारोपय्रोगी ६ । उसमें उर्द शब्दों को बचाने का 
प्रयरत नहीं जिया गया है और मुहावरों का मी श्रयोग टुआ है जिससे 
भाषा में ज्ञान था गई है| बज के प्रयोग भी फडई स्थानों पर आये है और 
फ्ही-फ्ही परवी छी झरामक भी मिलनी है, जो इनके लिए स्वाभाविक 
ही थी। 

ये चार लैयक आउनिक सडीयोली गय के जत्मदाता समझ्ने जाने 
6 | इनमे भी मुन्शी सदासुसवाल और सदल मिश्र वी भाषा आधुनिक 
भाषा के अ्रविक्त निकट है। उसमें श्रावुनिक ग्रथ का पूयमिस मिनता 
हैं । लख्लु ताल की भाषा कृ्मिता-पर्ग है,स्प्राझि यह सुर्यतयां पत्र का 
गययानुयाद मात्र 2ै। इनकी और इशाबरतासा यी भाषा काय-रचना 
या फऋम्पनल्मक कठ्ानियों के लेयन के उपयुक्त हा सकती है, पर व्यय- 
हारोपयोसी नही | 

(८ ) बाइबिल का अनुवाद--ईसाटया ने सम्बतद शुछ55 में 
बाटवित म नये घर ्ं-नियम (न्यू टेस्टामेट) का श्रीर सतत र८घ३४ मे पुर्र 
वबाटबिन का श्नुव्द श्रक्राशित किया । इस श्रनुगाद में टेट बोजगल के 
दी शब्दों को विशेव सूप से ब्यान टिया गया ५ ५ पर उद गादद य्धाय॑ 
ग्यदे। जाया पर 'द्रमस गर दा पर्याप्त सक्रात पाया जया £ । 

टेएह+ बाद टे्याहयों द्वारा पुस्तक शरीर पुस्तक ४ बराबर निकलती 
गा | शिकाजियों में पाव्य-पस्त | की अप्ज्यक्ता होने वर इस्दोने बडस- 


गरन छाुरद) थूमम्थशफ, दाह! 2 ओर कार्य 2 | 
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में स्थान मिल। | इन्होंने सम्वत्‌ १६०३ में बनारस-अ्सवार नाम का 
एक समाचार पत्र निकाला । उस समग्र ग्रदालता आदि की भाषा उदृ 
होने के कारण ज्यादातर पट़े-लिसे लोग उदृ--दाँ ही होते थे, इसलिप्‌ 
इस पत्र की भाषा भी बहुत-कुद उद्‌' ही रफ्यी गहे। सम्यत्‌ १६३१ र्म 
राजासाहब शिक्षा-विभाग में इन्सपेक्टर के पद्‌ पर नियुक्त हुए। सम्वत्‌ 
१६११ में भारतन्मस्त्रा सर धार बुड ने अपनी शिक्षासम्बन्धी जो 
योजना भारतवर्ष मं भेजी थ्री उस के प्रनुसार देशी भाषाओं को भी 
वाठ्यक्रम मे स्थान दिया गया | उस रामस संसुक्तम्ंत में अदालती भाषा 
उर्दू थी इसलिए रारकार ने र इत्तो में भी उसे ही स्थान दिया। दिंदी 
की और कोई ध्यान नहीं दिया गया। राजा साहब ने हिंदी के लिए 
ग्रदा भारी प्रयरत किया शोर मुसलमानों के घोर विरोच करने पर भी उन्‍हें 
सफलता मिली थ्रौर हिंदी का भी स्कूलों मे स्थान मित्ला | हिंदी क। 
शिया विभाग में स्वान सिताने पर परादय-पुस्तका की श्रायश्यता हुई । 
उाजा साहय ने स्थय यहुत सी वाठ्य-पुस्तफे लिरी आर दूसर्ग से भी 
लिखयाई | यदि उस समय शिक्षा-विभाग में! हिंदी को स्थान ने मिला 
होता सो उसकी इसनी ब्रगति होती इस में' रान्येह है, दिन्दरी के 
ग्रदालली भाषा हां जाने पर भी शाये गंदाताती में उर्द का हीं 
अल्लाह । इस प्रकार राजा साहथ न द्िन्ही का भी उपकार जिया 
इग्य मे वद् कली उम्ग नहीं शा स हती | राजा साहय की रखनाश्ा रॉ 
पा थारस्स में यालयाल का सर वे हसदी होता था लिख में प्रतिदिन 
खदार में प्रानवाद इह शब्दाी हा भी प्रयात हाता था | क्या ही 
प्रत्द्रा हाता हि अन्त तह इउसहीा यहा गला स्यि6ह 77सोी पर एसा नदी 
ह्रप्रा | इस की 2ी हा मे देद शाझदा हा प्रयाग उसताला बढ़ता दी गाया 
श्र टुनकाीं कासििमस नाश सा इसा दावता दडिदा 4 अस्रपत। ड्यृ कः 
साविक नजिध्ट ४ परन्‍लु उसम मी डुबकी वा डह >ये के यह प्रशवनास 
है ह/. उयरी ॥ ये यूरत बलि दिदा और दूं. में ब्रविक श्रस्तर 


[#' 


हे गई बार +ह हू ही जय ) वड़ि दिवदी # प्रति मुसाात- 


(६ रह ) 


मानी का विरोध न रहे और हिन्दी का स्थान उद्‌ से कम्त न रहे। राजा 
साहव के उत्तरोत्तर बठते हुए उद्‌ पव की आलोचना करते समय हमे 
तन्कालीन परिस्थिति को भर्ती भांति ध्यान में रखना चाहिए । 

( १३ ) राजा लच्मणसिह--इन्होंने राजा शिवप्रसाद की उदू* 
भरी शेह्दोी का विरोध फिया घोर विशुद शक्ती का पत्त लेकर भागे 
घाये । संदतव्‌ १६१८ मे इन्होने 'प्रजा-हितेरी! नामक एक पत्र निकला 
शोर अगले ही व “शऊुन्दला' या अनुवाद विशुद्ध हिन्दी में प्रकाशित 
किया लिमम ठेंठ शब्दों के साथ-साथ सरल नत्सम शब्दों का भी प्रयोग 
हुआ है। जिदेशी यानी उदु शब्दों को बचाने के लिए उन्होंने दिशेष 
रूप से भयद्ध क्या | सरख होते हुए भो इनकी शल्ती व्यावहारिक नहीं 
फ्ही क्ञा सकती | उसमे निबंध लिखे जा सत्ते ह पर वह बोलचाल 
की नहीं हो सफनी । प्रतिदिन काम में चानेशली झोर छोगो की जदान 
पर नाचनेदाली घरवी-फारसी शब्दों को एक दुम निकाल देना भाएा की 
सल्लिव शक को घटाना हे। विनोदास्मझू शेली में नो ऐसे शब्द बे 
उपयुत झोर आवश्यक हो पहनते है । 


| 


द्ट 


( १४ ) स्वामी दयासन्द्र--इहनकझा हिंदी पर बशा भारी ऋण है । 
सातुभाषा हिन्दा ने हात हुए भा इन्होन अपनी रखनाओं हिन्दी ने 
लिखी घोर अपन पनृयायिप के ,झण हल्दी] पढ़ना च्रारश्यक कर दिया । 
पहां स्तरण । एक ब्यय पज्मचाद जब उदू रे प्स्ल राद मे भी हिन्दी का 
प्रचार ह । स्गामीजो की धर्वी विशुद् है प्लोर दिपयानुरर संस्कृत 
शब्द भा प्रयुक्त ठुण है. उप गाइए प्राप नहीं अष्ये € । 

५ १४ ) नवानचन्द्र राय--चये प्रह्मनन् जी थे चार परयादभ 


लक जज. 


रहते थे । समाज सुदाग्य तथा खानशर <« पह. भारा परश्यादों 


श्ध 
मी । 


-_- आर 5 ज 
न्द'न छेछष्ाऋरसा दी २ ग्८च बच्चा छा खींचा सं दिपष द पर इललनरा 


हु 
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( १६ ) श्रद्धाराम फिल्लोरी--पे भी पशञ्माव के निवासी थे। 
यह प्रच्छे कथा-वाचक और व्याख्यात। थे । इनका कहने का ढड् बढा 
हुद्यप्राही होता था जिससे इनकी कथाओं आदि का जमता पर बडा 
भारी प्रभाव पडता था। बड़े स्वतन्त्र विचारों के मनुष्य थे। इन्हाने 
कई-एक धार्मिक पुस्तकें बडी जोरदार भाषा में लिखी दें । 

राजा शिवप्रसाद तथा राजा लच्मणसिह तक आकर दिंदी ने बहुत 
कुछ स्थिरता और एफकरूपता प्राप्त कर ली। श्र हिन्दी में लिखकर 
भार्वों को प्रक५ करना सुगम हो चुका था। अनेक विपयों पर लिखा भी 
जाने लगा। चेत्र बिल्कुल तेयार था। इस ज्षेत्र मे स्थायित्व का बीज 
बोने चाले की ही आवश्यकता रह गई | इसी समय भारतेन्दु हरिश्व-द्व कार्य- 
सत्र में उतरे ओर उनके हाथों यह कार्य पूर्ण सफलता के साथ सम्पन्न हुआ । 
उन्होने हिंदी मे जीवन डालकर उसे अपने परों पर खढी होने के योग्य 
यमा दिया । हिंदी भाषा और साहित्य के विकास से उन्होंने युगात्तर 
उपस्थित कर दिया--हिदी का श्राधुनिक युग वास्तव में उन्हीं के साथ 
आरम्म होता है--चही आधुनिक हिंदी के जन्मदाना है । 

आधुनिक काल के हिन्दी-गद्य क्री आलोचना के पूे हम यहा पर 
दो-एक अआआन्तियों का निराकरण कर देना अत्यन्त आवश्यक सममते हैं । 


कतिपथ भअभ्रान्तियों क्वा निराकरण 


( १ ) कुछ समय तक लोगों में यह धारणा प्रचलित थी और कुछ 
अशो तक अब भी हैं कि खड़ीबोली का जन्म घजभापषा से हम है। 
सौभाग्ययश यह अञान्ति अब दूर हो रही है । ऐतिहासिक खोजों ने यह 

फर दिया हैं कि खडीबोली द्रजभापा से स्वतन्त्र बोली थी और है। 
सडीबोली भी उतनी ही ग्राचोन है, जितनो कि चर । खडीवोली में 
लिखी हुई कई रचनाएँ आाप्त हुई है ओर कई लेखों के नाम ज्ञात हुए ह॑ 
जिनमें श्रमीर-घुसरों का समय्र सम्बत्‌ १३१२ से १३८ १ नक है । इस से 
भा पूवव तिक्रम को नवा शताब्दी में लेिसित कवलयमाला' नाम 


( २७ ) 


प्रारृत भाषा की उस्तक में मेरे तेरे आद्ये' यह मध्य देश की भापा का 
नमूना दिया गया हैह। जिस से उड़ीदोली को प्रादीनता सिद्ध होती 
है। हेमउन्द्र के अपक्रश-ब्याकरण' में आकारांत शब्दों के रूप खास 
कर नोट किये गये हैं, जो खड़ीबोली की विशेषता है (घवथ झौर राज- 
स्थानी में ये शब्द ओोकारान्त हो जाते हैं )। 


( २ ) दूसरे ऋान्ति यह फ़ेली हुईं है कि घाधुनिक हिंदी गध की 
भाषा उदद' से, घरदी-फारसी शब्दों को निकालकर, बनाई गई है। 
यह क्‍्थन सर्वधा निराधार है । हम ऊपर देप छुके हैं कि खडोबोली 
यहुत प्राचीन भाषा हैं। वह झारस्भ में दिल्‍ली-मेरठ के प्रान्त की 
भाषा थी। झुप्तलमानों ने यहाँ ऋाने पर उसे अपनाया घोर वे उस में 
रचनाएं करने लगे । पहले उन रचनाओं की भाषा बोलचाल की होदी 
थी छोर ज्यादावर शब्द ठेठ हिंद्ये के होते घे। बाद में उन्होंने उस में 
घरदी-फारसी के शब्द भरता प्रारम्भ क्या, किससे उदू का विक्नास 
हुआ । मुसलमानों के भ्रमार के साथ-साथ खडीदोली का सी प्रप्तार 
हुआ । इस खडीदोली में राज्य-्शामन से सन्दरन्ध रखनेवाले अरदी- 
छारसी के शब्द भी रहे हगे, भो धीरे-धीरे दोलचाल के शब्द धन यये। 
धीरे-धीरे रडीदोली उत्तरी भारत की राष्ट्रभापां-सी दन गई झ्ोर 
शिप्ट-समुदाय के परस्पर के व्यवष्टार में काम झाने रूगी। पर यह 


रूप उद्‌ >साहित्य दी अरदोी फारसी से लदी हुई भापा से नि था । 
उस में कल घोल्चाल ये घत्यन्त प्रचलित विदेशी शब्द ही रहे होगे 
झोर पटे लखे पसिटितो की दोलाम संस्कृत के सब्सम शब्य उसी 
प्रसार पाये अते होगे, लिस प्रकार पद कि मुसलमान दी दोली मे 
दिलेंशीी शाप । साथ रशा दसनिय-च्याप री प्र दि की नाप में दोनो का 


| छभ द रष्टा हगा । यही बोली * मे छलका हिंदा! गध का नाषा हुए ! 


; है पे बज सच्चा 3 
पर्दा ( शायशपाद शाप्यएटल साल न० ६३ ), 


( ९८ ) 


(३ ) इसी प्रकार यह कथन भी आन्तिपूर्ण है कि सडीबोलीनाद् 
की उत्पत्ति श्रग्नेजों के आश्रय मे हुईं। श्रंश्रेजों के आश्रय में रहकर 
लिखनेवाले सर्च-प्रथम लेखक सदल मिश्र ओर जललूलाल थे । इन में; 
सद॒ल मिश्र की रचना का तो अचार नहीं हुआ और न उसका विशेष 
प्रभाव ही पडा । ललल्‍लूलाल की भाषा में आधुनिर गद्य का पूर्वामाम 
नहीं मिलता । उनकी भापा व्यवहाशेपयोगी न थी; वह देनिक 
जीवन की बातों के लिए अनुपयोगी सिद्ध हुईं। उसका कोई प्रभाव, 
कुछ काल वाद होनेचाले लेश्लकी की भाषा पर, नहीं दिखाई देता। 
इसके अतिरिक्त उक्त दोनों लेखकों के पूृ्वे ही सदासुखलाल और इशा- 
अल्ला खाँ खडीबोली में रचना कर चुके थे । “चकत्ता की पातसाही की 
परम्परा”! नामक एक और गअन्थ लगभग इसी समय स्वतन्त्र रूप से 
लिखा गया था। इस से पहले की रचनाएँ भी मिलती हैं, जिनका 
उल्लेख ऊपर हो चुका है। अंग्रेजी श्रभाव से रहित सुदूर राजस्थान में 
भंडोर का वर्णन? नामक रचना खडीबोली की प्राप्त हुई है। जल्लूलाल 
के कुछु ही समय बाद राममोहन राय और जुगलकिशोर शुक्ल हुए, 
जिनका अंग्रेर्जा से कोई सम्बन्ध न था ओर जिन्हों ने स्वतन्त्र रूप से 
समाचार-पत्र निजाले । उनक्री भाषा ओर लश्लूलाल की भापा में 
कौसों का अन्तर है। इस अफकार सिद्ध होता है कि न तो खडीबोली के 
निर्माता लल्लूलाल ही थे ओर न अग्रजी के आश्रय में ही उस का 
निर्माण हुआ । 

आधुनिक काल 
( १६२४-- ) 

आधुनिक काल का आरम्म भारतेन्दु हरिश्वन्द्र के साथ होता है । 

इस काल में गद्य का प्रचार हुतवेग से हुआ , गद्य-लेखन-शैलो 
अनिश्चतता से निकलऊर स्थिरता को प्राप्त हुई और श्रधिकाश साहित्यिक 
रचनाएं पद्य की झपेन्ना गद्य में होने लगी। इस काल में गद्य का 


( ९१६ ) 


इतना प्रसार और प्राधान्य हुआ कि विद्वानों ने इस काल का नाम ही 
गद्य-युग रख दिया है | 

हस काल से खदीबोली स्गहित्य की प्रधान भाप हो गई । आरस्स 
के ९०-६० वर्षा तक पच में घज अपना प्राधान्य बनाये रही, पर 
अन्त में उसे वहां से भी अपदस्थ होना पडा। घ्याज़कल दज में रचना 
करनेवाले कवि बिरले ही मिलते हैं। राजस्थानी-साहित्य-रचना भी 
इस काल में दासोम्मुख होने लगी । उसमें यहुत कम महत्तपूण पुस्तके, 
गय चथवा पथ में, लिखो गई । खडोबोली का झुण्य प्रचार 
शिष्ालयों द्वारा हुआ पौर राजस्थान में शिक्षा-सस्थाएं जब खोली गई 
तो उनमे राजस्थानी घी जगह खड़ीदोली वो स्थान दिया गया। धौरे- 
धीरे राजस्थानों केवल बोलचाल पी भाषासात्र रह गई झोर शिक्षित 
लोग उसे गयचारी घोली समभने लगे। परन्नु यह घात नहीं कि साहित्य- 
रघना मे राजस्थान पीछे रहा हो | राजस्थानी वी जगह परदीबोली में 
घनेक मह्त्यपूर्ण धन्धी पा निर्माण राजस्थान में हुधा । एशेबरोली ने 
टूर वाल में झ्ाश्ययमनव उस्ति वी । जिसे वुद्द ही समय पहले लोग 
एक गेदारी योली समनजे थे, वह 'पाज् सससत भारतवर्ष छी राएवापा 
यनने ज्ञा रहा € | सुद्रदती मद्रास डत्यल झार शासाम जेब प्रदेशा में 
भी इस था प्रवश हा गया ह । 

छम्र दाल ८ पूर्दाद् मे हिन्दानगण 4! पुनरत्यान बरे उस्पाह के 
साथ एपा | एक व दाद दूसरे लापब यरें स्ल्छ 


ह के झाय साहित्य लतम्न 
४३ उतर पर रात-घ २१ श्र दंगे ॥र 


इमस्तनर रोल । जल मे भालनत'प'ए 
की शई पर प्रयाए बए तन धा। धीरदार मदण० मे प्न वन दर 


| 
एलवब एु॑इ प्रा मलिनदाए ना हाय बढ़ता थार एग्रल्‍ूाणहएए एस 


तपम्रान 4 दिशाधचतणा ए + छपरा सा एस्य राव ६5पन सराभो एब-०५ 


्द्र 
् क श्रण्ष # ७-0७ आर उ्फन 

१) रद ।>' #अ*ए' जाय पे एन्‍्ए के मे दि + एच्चहा लापन एए। 
पु का कप संगाक नमक जे श्च नच्क रा आओ 
स्सग्दयापए व 8 7४ एद एस्ैपाऋआब इए 4 दमन धदुए यथा धब्राम 


( हे? 2) 


इस काल के टत्तराघें में सापा को च्यवध्यित काने का प्रयव 
डुआ । लेखक की बट़ती हुईं डच्छुद्डलता को करारा घकका लगा। 
धपरस्वती” ने निकलकर अन्यान्य पत्रिकाओं को दवा दिया। उसने आदर्श 
लेखन-शैली लेख के आगे ठपस्थित की | पश्चिमों सम्यता के संस 
और संवर्ष से विषत्र-विस्तार हुआ ओर नये-नप्रे विषयों पर रचनाएँ 
होने लगीं। आरम्म में अनुवाएों का बराहलय रहा पर श्रागे चलकर 
अच्छे-अच्छे मौलिक लेखक सी उत्छ् हुए | हिन्दी के नवीन साहित्य के 
निर्माण का आरम्म असी हुआ है। इस काल में नागरी-प्रचारिया 
समा हिन्दी की सेवा करनेवाली प्रमुख संस्था रही। ठस ने प्राचोत 
साहित्य के टद्धार शरीर नवीन साहित्य के निर्माण में वहुत वढां 
कार्य किया हैं । आगे चलकर हिन्दी-साहित्य-सस्मेलन का जन्म हुआ, पर 
परीक्षाओं इत्यादि के द्वारा हिन्दी-प्रचार करने के अतिरिक्त वद्द कोई 
महत्त्वपूर्ण कार्य नहीं कर पाया । हिन्दुस्तानी प्केडेमी आशुनिक संन्‍्धा 
है और उसने कई महस्वपूर्ण अन्य प्रकाशित किये देँ। हाल में ही 
मारतीय-साहित्य-परिपद नाम की मदत्त्वपूर्ण संस्था स्थापित हुई है 
जिसका भझुणज्य टह श हिंदी द्वारा मारत के विभिश्व पान्तों के साहिस्थ 
का परस्पर परिचय कराना दे । 

पत्र-साहित्य में सम्बत्‌ १६७५४ सकरू सरस्वती” की दी प्रधानता 
रही [ मर्यादा! आर धिमा भी अच्चधी निकलीं। समाचार-पत्रों में 
भारत-मित्रा और प्रताप? का स्व श्रचार था। नवीन युग में विशाल 
मारता, हंस, सरस्वती, दिग्व्मित्रीं, माउरी, सुत्रा), बीणा 
रूपाम! आदि अच्छी पत्रिझाएं निझुल रहीं टे। “नागरी-प्रचारियी- 
पत्रिका! और हिन्दुस्तानी) खोज-सम्बन्धी पत्रिकाएँ हैँ। ' थ्राज!, 
ताप) अडना “नवबुग! हिन्दुस्तानी, विश्वित्र', मारत|, 
कमवीर श्राद्वि श्रुख्त समाचार-पत्र हैं। त्यागममि! सारती! और 
पाचिक “जागरण नामक पत्न-यत्रिक्राएं भी बहन अच्छी डी लिकलों पर 
धत्त न सर्को । 


( ह_"१ ) 


इस उत्तराद भाग में हिन्दी में संस्कृत के तत्मम शब्दों को बट - 
छता दिनोंदिद बदती ही गई ओर विदेशी शब्दों का प्रयोग दिरल हो 
अला | हनावश्यक संस्कृत शब्दों की अधिकता*रे हिंदी के ठेड शब्दों 

शदार धीरे-धीरे लुछ होता जा रहा है । शली की दृष्टि से उत्तर 
मुहवरेदार भाषा लिपनेगले लेखक अभी बहुत फम हैं। मुहांदरा नाथा 
का प्राण है, हुसलिए हिंदी यो सजीय बनाने के लिए यथासंस्व देड 
शादी और मुहावरों या प्रयोग निमान्त चांडनीय है 

हिंदीनपर-दिवास के एस आधुनिक बाल वो सोन उपदिधाणों मे 
बोर जा गकता एूँ *“- 


(६१) हैेडि्सिग्द युगन्ल्व व १३४३२ श्र १६१७४ तह, 
(२) हिदेंदी युग>--रंबत्र १६४०४ से १६७) सर 
(३४) नर्वीन युग>-पेंधत १६७४ से ह्यथ सब 


हरिदरंद्र युग 


( ६६६४६-६६४४ ) 

भारतेद (छिचाद शाधुनित्र हिंदी-गध थे धारतविक ससापाहा है 
उस दे बर्ष्धरदव मे बआातेहो दिदी-सध की म्याक्रोत व शुत प्रमश्य 
हु [राहिय कोर भादा शोसोी दा २शका गारा एशयए एढ४ण। फिर - 
गदर थे आधी सथा शोरीनरोटी राधारए, विश एश्शिनोएप 
एर्चक थी हो रखणा पिश्प परवे एव शी । एरह भषपरण ने स्त्् ए 
(सिए इचनछऐ छरे इ९३ ६४% एंकर सभी मे सलण्च रा 
रे ३ ९१२८ 7३२ शए। चबश को एपनेशा शिए कि सिफ्लाजिप्ट ४ 

से का एव कण रपशय किए चर है ये शिस्तुर ४ पु 


४३ | हकातए |] का छिन्‍्छः 


फू पे व क 
९ ०े ए्रकाण से धपणा बात दश स्थारा ऋानल आा। 

श्र फफ ऋ त् 

है. दाता दओ सभा $ एश 


रु थ पु कि सा 
है. है व से 2 २ २६ शा हुए ज छ इन 


(. दरेरे ) 


आगे बढ़ गये थे, पर साहित्य पीछे ही पडा था । वह अमी अपने पुरा' 
ही रास्ते पर था और उस में वही पुराने ढंग की ऋंगार, भक्ति श्रां 
की कविताएं ही होती चली थ्रा रही थीं। 'कभी-कर्मी कोई शिक्ता-संबंध 
पुस्तक भी निकल जाती थी पर देश-काल के श्रनुऋूल साहित्य-निर्मार 
का कोई विस्तृत प्रयत्न अभी तक नहीं हुआ था ॥? भारतेंदु ने हिल 
साहित्य को नये-नये विपयों की ओर प्रवृत्त क्या । 


गद्य की भापा को परिमार्जित करके उन्हों ने उसे एक, बहुत हि 
चलता हुआ, मधछु( श्रोर स्वच्छ रूप दिया । भाषा का निफ़रा रू 
भारतेंदु के साथ ही प्रकट हुआ | उन की भाषा में न तो लल्लूलाल क 
प्रजमाखापन हें, न सदल मिश्र का पूरवीपन, ओर न मुन्शी सदासुर 
का पडिताऊपन । इसी प्रकार वे न राजा शिवश्रसाद की भाँति उदू पन ६ 
पच्पाती थे और न राजा लच्मणसिह की भाँति विशुद्धपन के। इ* 
सब पिनों' खे उनकी भाषा बची हुई है। उन्हों ने देख लिया वि 
शिवप्रसाद की भाषा ननता की भाषा से बहुत दूर है श्र इसी प्रफाः 
लक्ष्मणमसिह की भाषा व्यवहारिकता से परे | प्रतिदिन प्रचलित और लोग 
की जवान पर नाचनेवाले अरबी-फारसी शब्दों को एकदम छोड़ देना भाषा 
की संखित शक्ति को घटाना ह | द्वास्य भ्रौर ब्यगास्मक शेली में ऐसे शब्द 
क्तिने उपयोगी होते हैं| इन्ही कारणों से उन्हों ने मध्यम मार्ग ऊ। 
अवलंबन किया । उन की भापा में संश्कृत के शब्द प्रस्युक्त हुए है, पर 
यथासंमव व्यावद्वारिक भश्ौर तदभव रूप में । इसी तरह बोलचाल के 
अरवी-फारसी शब्द भी उन्हों ने बचाये नहीं, यद्यपि उन का प्रयोग 
तत्वम रूप में नहीं हुआ ६। संस्कृत शब्दों के होते हुए भी उन की 
मापा सुबोब हैं श्रीर श्रबी-फारसी शब्दों के होते हए भी वह उर्दा 
नहीं जान परती | द् ड़ 


मारतेंदुजी की मापा व्यवस्थित हैं । टस में ऐसे धाक्य नहीं मिलते 
जिन के विभिन्न टपवाक्य या वाक्यांश बगयर जुड़े हुए न न हों | इसके 
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ने बाल-बोधिनी” नामर पत्रिका स्त्री-शित्ता के प्रचार के वास्ते निकाली, 
पर वह श्रधिक दिन नहीं चली । 


संवत्‌ १६३० में मारतेंदु ने श्रपना सब से पहला मौलिक नाटक 
वचिद्की हिंसा हिपा न भवति! नामक प्रहसन लिखा । इसके बाद उन्हों ने 
और भी कई नाटक बनाये, जिन में रुत्य-हरिश्चन्द्र', चंद्रावली” 'भारत- 
दुर्देशा', नीलदेवी?, अंधेरनगरी” आदि उल्लेखनीय हैँ । अनुवादित 
नाटकों में 'पाखढ-विडवन,” “कर्परमअ्षरो,, श्रौर मुद्गाराक्षस” बहुत 
प्रसिद्ध हैं। नाटकों के अतिरिक्त इतिहास-सबंधी पुस्तके भी उन्हों ने 
लिखी । 

गद्य की भाति पद्च में भी उन्हों ने युग-परिवर्तेन किया | प्राचीन 
ढंग की रसपूर्ण कविता लिखने के साथ ही साथ आधुनिक भावों से 
पूर्ण कविता मी रची । प्राचीन और नवीन का बढा ही सुन्दर सामअस्य 
भारतेंदु की कला में पाया जाता हैं । 


भारतेंदु जी बडे भारी सुधारक ओर देशप्रेमी थे। उनका देश-प्रेम 
उनकी रचनाओं में सर्वत्र पाया जाता है श्र यही उनकी रचनाओ्ं का 
व्यापक भाव है । 

जैसा कि ऊपर कह आये हैं, भारतेंदुल्ी के प्रोत्साहन से अनेक 
लोग हिंदी में लिखने लगे श्रोर हिंदी-लेखकों का एक खासा मण्डल 
तैयार हो गया । एक-एक करके नवीन लेखक कार्यक्षेत्र मे उतर पडे और 
हिंदी गद्य ठुत वेग से भागे को ओर बढ चला । इन नवीन लेखकों का 
उत्साह श्रपूर्व था। वे सभी जिन्दादिल थे । उनकी भाषा मे' हास्य- 
विनोढ की श्रच्छी बहार रहती थी | अधिकांश लेखक अपने साथ एक 
एक पत्र-पत्निका भी लाये। जो नहों लाये वे दूसरों के पत्रों मे' लिखने 
लगे । विषय-विविधता बढ़ी, पर अ्धिकाश लोगों ने निबंध ही लिखे । 
अजुवादों, विशेषतः बंगला के उपन्यासों के अनुवादों, का भी आरम्भ 
हुआ । 
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है । उन्हों ने संगत १६३४ में 'हिंदी-प्रदीप पत्र निजाला, जिस के लगभग 
३२ वर्ष के जोबन मे उन्हांने विविध-यिषयक ठोस लिखे। उनकी लेसन- 
शैली मे व्यक्तित्य की छाप पाई जाती है । विषय-चुनाव मे' भी विशेषता 
है| साधारण विपयों पर भी उन्होंने बडे सुन्दर लेस लिखे हैं | उनकी 
भाषा मे मुद्दावर्त का प्रयोग बहुत समीचीन हुआ हैं, जिप से शैली मे 
रोचऊता और श्ाकर्षण उत्पन्न हो गये हैं । बीच-बीच में व्यग को पुट भी 
मिलती है। उर्दू शब्दों का प्रयोग उन्होंने किया हैं ओर वह मी तत्पम 
रूप मे' । इसी प्रकार अंग्रेजी शब्द भी स्थान-स्थान पर भाये हैं । हिन्दी 
मे गद्य काव्प्र के जन्मदाता भी भद्दनी ही माने जाते है। उनके “आस 
झौर चन्द्रोदय” नामक निन्रन्ध ग्य काव्य के भ्रच्छे उदाहरण हैं । 


प्रतापनारायण मिश्र (१६१३-१६२१) भो भद्दजी की भंति हिन्दी 
के प्रमुख निवन्ध-लेखक हैं । उन्होंने भी उसी प्रऊार साधारण विषयों पर 
सुन्दर रोचरु निबन्ध लिखे हैं।उन की लेसन-शेली चटपटी प्रॉर 
रोचक है । भाषा चलती हुई और मुहावरेदार है। उसमें देहाती कहादता, 
चुटकुलो' एवं छोटे-छोटे उद्धरणो" का सुन्दर प्रयोग हुआ है। हास्य और 
विनोद की अच्छी चहार मिलतो है। जगह-जगह व्यंग के छींटे निराला 
मजा देते हे । उन की रचनाओं से पाठकों के प्रति श्रात्मीयता का भाव 
विशेष पाया जाता है| वे केवल सुशिज्षितों के लिए हो लिखनेबाले नहीं 
थे, किन्तु साधारण पाठकों तक भी पहुँचानेवाले थे। भद्दवी की पचनाएँ 
कुछ विशेष नागरिकता लिये हुए है और मिश्रजी की रचनाएँ ग्रामीणता 
लिये हुए । मिश्नजी में विनोद की मात्रा भी अ्रधिक है और उन का व्यंग 
अधिक चुभनेवाला है । इनको शेली में मुहाचरों ओर देहाती कहावतों 
का खूब प्रयोग मिलता है । कईटी-कद्ढी तो मुहावरों की अपूर्व कड्टी लग 
गई है (जैसे बात” शीर्षक निवन्ध मे)। लेखों के शीर्षक भी आकर्षक और 
कभी-ऋभी पूरे के.पूरे मुहाचरं। या कहावतों में ही होते थे | इन का कहने 
का ढंग बडा ही रोचक है,उसमें वार्तालाप का-प्ता आनन्द आता है । 
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वर्णन और गेद्-काग्य की अच्छी बहार है । बाण का प्रभाव इन की शेली 
पर भी बहुत पाया जाता है | वाक्य-रचना संस्कृत-शैली से प्रमावित है 
और कहीं-कही वाक्य लम्बे होने से वाक्याड्रों का परस्पर सम्बन्ध सहज ही 
स्पष्ट नहीं होता । 


आ्रीनिवासदास की शेली व्यावहारिक है । इनकी दो रचनाएं बहुत 
प्रसिद्ध हैं-“-(१) परीक्षागुरु (उपन्यास) ओर (२) रणधीर-प्रेममोहिनी 
नाटक । इनकी भाषा प्रौद है | उस में प्रचलित उदू शब्दों का भी प्रयोग 
हुआ है । कही-कही प्रान्तीयता भी रलकती है । 


दिवेदी-युग 


[ १६४४-१६७४ ] 


यह युग महावीरप्रसाद द्विवेदी श्रीर सरस्वती” का युग है । इस 
युग के आरम्भ में कई महत्वपूर्ण घटनाएं हुईं, जिन से हिंदी की उन्नति 
को प्रोत्नाहन मिला । संवत्‌ १६९१ में श्यामसुन्द्रदास, रामनारायण 
मिश्र और शिवकुमारसिंह ने नागरी-प्रचारिणी सभा की स्थापना की। 
भारतेन्दु के फुफेरे भाई राधाकृष्णदास इस के प्रथम सभापति हुए । इस 
सभा के द्वारा हिंदी का मदान्‌ द्वित-साथन हुआ । श्रपनी स्थापना के 
बाद ही उसने संयुक्तप्रान्‍्त की अदालतों में नागरी श्रत्चरों के प्रचार का 
श्रान्दोलन उठाया । मद्दामना मदनमोददन मालवीय इस श्रान्दोलन के प्राण 
थे । फलस्वरूप सवत्‌ १६७७ मे सरकार ने श्रदालनों फे लिए नागरी 
अचरों को स्वीकार कर लिया । श्रन्यान्य हिन्दू राज्यों मे भी अभी तक 
फारसी या उद का बोलवाला था, पर श्रव धीरे-बीरे उन्हों ने भी हिन्दी 
और नागरी को स्थान दिया । इस के कुठध ही पूर्व हिंदी हस्तलिफ़ित 
प्रन्‍्था का खोज ऊ लिए सरकार ने नागरी-प्रचारिणी-पत्षा को श्रार्थिक 
सदायता देना मंजूर किया। इसी समय सभा ने हिन्दी की उच्च कोटि 
का साससक-पत्रका निझालने का विचार किया और फल्ञम्वरूप सरस्वती 
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पा जन्‍म हुधा | प्रयाग के द्टिडियत प्रेस ने इसे प्रकाशित करने का भार 
लिया। 'सरस्वती' का भीतरी कोर बाहरी रेभ-रूप अबतक के पत्रों ले 
सवंधा निराला था और वह धूमधाम से चल निकर्ी । शआ्वागे चलकर 
महावीरपसाद द्विवेदी उस के सम्पादक हुए झोर तब से पन्द्रह-दीस दप 
तक टविंदी-संसार में घह सर्व शेछ पत्रिका रही । उस फी भाषा ओर 
लेखन-शीली सदा 'शदर्श मानी जाती रही। 


ट्विवेदीजी ( १६२१-१६२४ ) कास्थान हिंदी-साहित्य में चहुत ऊँचा 
8 । उन या महत्व भारतेन्दु हरिछन्द्र के समान ही है। उनके साहित्य न्र 
में धाने के साथ हिंदी के इतिहास में एक नवीन युग का झारग्म होता 
है । घाप सफल पत्रकार, उच्च फोटि के गध-लेखक, अर साथ ही फवि भी 
थे । खदीदोली पो कविता भव में प्रदेश कराने के लिए. आप ने चहुत 


प्रयान दिया । एिंदी के सर्दप्रिय सुप्रसिद फवदि मेंघिलीशरण शुप्त आप ही 
के; शिष्य एवं अनुयायों हैं । 


हरिप्नन्ध्ध युग में हिन्दी थी गय-शल्ी स्थिर तो हो छुकी धी, पर 
धभी उस में अनेक चर व्यों थीं। स्थाकरण झोर गढन की दृष्टि से भाएा 
परिष्कृत नहीं हो पाई धी । दिराम झादि फा भी दरायर ध्यान नहीं 
रण्श जाता धा। द्विदेदीजी सेसे ध्याकरण-पेता और प्रामाणिक दिद्वान्‌ के 
हारी प्यायरण थी शुर्धता घोर भाण वे परिष्शार का काम यऐ सुन्दर 
रूप से सरपक्ष हुआ । उन्हां ने लखको वी भापा-्सम्पन्धी निरकुशताझों, 
अर्पाद्धया छार प्यापरट व घ्यतक्रमा पा घरा। छाह्ाचना परपे इनको 
सतय छनाया । पिचदुप्ा र्शाणश सम्पाय थे. सम्शदन झ दशा परिधिम 
परत थे | रूपा या इष्छ हु हता दूर पेरद डख घ्याक्रश-सम्मत छोर 


रपवरिध्त एपाने ६ लिए हिह्स्थाए- रूदव उस था ऋषणा रशगा । 


रृसर पाझ मे सच्यणशिए्ानशाप छा मो हिए!। छा चार नुई। 
दण्यमा रहिए प्‌ प्रदाय का पार दार एहन लगा। दिपय-विस्चर हॉन 
हगपा। सय शय पिपएयी एए रचना एस (०१ ॥। एर झोकलद स्राहिए धाधिक 
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नहीं लिग्या गया । अनुवादों का ठेर लग गया और इन में भी अधिकता 
बंगला से अनुवादित ठपन्यासों की रही । आनम्म में कांशी के देवकीनन्दत 
खत्री के ऐयारी श्ौर तिलस्मी उपन्यासों की धूम रही । उन का खड 
प्रचार हुआ और बहुत-से लोग ने तो उन्हें पढ़ने के लिए ही हिंदी 
सीखी । इस से दिंदी-प्रचार में बहत सहायता मिली ॥। सम्बत्‌ १६५ 
में नागरी-प्रचारियी समा के उद्योग से हिदी-साहित्य-सम्मेलन का जन्म 
हुआ । सम्मेलन को परीक्षाओं द्वारा भी हिन्दी का बहुत प्रचार हुआ । 
नसिवन्ध 
आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी सफ़ल पत्रफार के श्रतिरिक्त उच्च 

कोटि के गद्य-लेखक थे। उत्कृष्ट निबन्ध-लेखक होने के साथ-साथ आप 
अच्छे समालोचक सी थे | आप ने कई अनुवाद भी कयि ओर इस चेत्र 
में भी आप सब से आंधक सफल हुए। शाप के अजुवादों में मूल का 
आनन्द आता हैं । दविवेदीजी का भाव-स्पटीकरण का ढग अत्यन्त 
सुबोध हैं; एक ही बात को कई तरह से कहकर उसे विल्कुन्न स्पष्ट कर 
देना यह आप की शेली का एक विशेष गुण है। लेखों में भमापयो की- 
सी धारावाहिकता पाई जाती है | आप की भाषा में उद , अग्रेज़ी आदि 
भाषाओं के प्रचलित और सुवोध शठ्दा का खबन्न प्रयाग हुआ हैँ। 
विपवानुसार आप की शेली व्यद्ञाव्मक, वर्णनात्मक, विवेचनात्मक और 
गवेपण्ायन्मक आदि रूपो को धारण करती हे । व्यड्टान्मक लेग्च लिखने में 
श्राप अनुपम टे, उनमें बिलकुल बातचीत का-प्ता आनंद आता है । गचे- 
पणामऊ शला मे तत्सम शब्दां को आधकऊता रहती हैं। विपय दुरूढ 
होते हुए भी आप को कुछझल लेखनी से भावों का न्पष्टीकफरण इतना 
बोधगम्प हो जाता हैं कि सभी भात्र सुलम्दी हुई लब्िबरों ही माँति 
पृथऊ-उथक दिखाई पडढते है |! 

े सम्पादकीय कार्यब्यम्तता के कारण ट्विवेदीजी को स्वतंत्र रचनाएँ 
करने का अवसर बहुन थोडा मिला। उनकी अधिक्राश रचमाँ और 
अधिकाश निबंध अन्य भाषाओं के आधार पर लिखे हर हे 


( हे? ) 


दालपुस्न्द गृुप ( १६२२--१६६४ ) हस्घ्िस्दुन्युग से ही लिखते 


ऋाये थे। पर उसी विशेष प्रसेद्धि लारतमित्र' में आने पर 
हुई । गुतज्ी भी द्िविरीजी की भं ति ब्शकक्‍्रण के बढ़े भारो पिद्भाद्र 
थे। ये पठले उदू में लिखते थे । उदू से हिंदी से च्राये, अतः उन की 


45 


ऊ बा घि्नि अन्‍य, के रे रे * “००. 
[एफ सुस्ूपतन, सुहारदार, चक्तता हुई आर चउद्पदा हू ध््ज 


पे 


प्र 
रन 


70; 


छती हैं । हिदेदीजी को 


पाध से राट्ा आर पिदोदु की मिराली छुदा मि ५ 
सात उन्हों ने भी अरदी-फारसी घादि के प्रचलित शब्दा भर शुहाप्रा 


या प्ररोग गर्व फकिया है । उनशी राकोचनाएँ बढी सीद्र चीर 
चुरती हुई हातो थी ९ 
इ्र्दोध्चः 


२३ ( १६६२२--- ) उपाध्यायथज्ञी दिभेषद॒दया कि के 
रुप से प्रसिद्ध ४ पए काप चरद्रे गयाकेरफ कभी है। शाए 
इएनी हूस पिशोष्ता थे लिए प्रसिश ॥ कि पढिन से कटिन घोर 
लग गर्ल घशज्य मे गए एवं पच्च होहों प्रचार वी रषभाए ये! 
रुप हे । प्रिय-प्रयास थी क्ापा द्रापन्त संस्कृत्गणित कौर हि है 

परदाल, योगे घझीपदे, छुसते धपदे सिछादार बोहायारा को) 
से फिसे शाये है । डेह हिंदी] था रू: अपर चअ्धणिक्, पूल नापाक 
परा/हयो पा रापा बेड हिंद ए ता धर्दीएशा फू वो असिरा सथा 


एनरे बएुत से स्ोर्शि एब परर्ाथ खग्प्तगण्ित एशिन्े कये घारक 


* ४ «है. 
्फ 
कर पक कि] ह 
_राप्टरशा ₹ ( झ्ू रफ्ए ८ ६१ दाता! गे चराए रो छू) आऋराए धार 
कि 
चलकर च्ज्क अष्कोप->्क मं शब्द धरा नमी (5 "आम अ्ृण्न ज्ल्च््््रर को ह हि: 
दशप ता हृुइू: दाम +अझा &छ धर ४ ४७ सान्यररचाशा्ं बे २ 
3 हि] था, है | 
ञऊ चाय कै. २५+-+क जिजाकजरं, ॥# हेड प्काण 
प्र इरद रगाइाए या (३०। शह्ाएर था सूाइएर शा घन २। प जे 


( ३२ ) 


माधयप्रसाद मिश्र और सरदार पूषाखिद छे नाम शिशेष प्रसिद् नह 
है, परम्तु ये दोनों उब्बडोटि के नियन्‍्ध-लेसक थे | मिश्री की श्रकात: 
झयु से दिंदी का एक अच्छा नियन्‍्यलेसफ उठ गया।' इन के यो 
ही लेव देखने फो मिले। उन की भापषा-शेली में एक्े अपूर्व धारा: 
प्रवाद् पात्रा जाता है श्रौर मापा सत्र भायालुरूप तथा मावरावेशमय हैं | 

पूर्य्तिदद ( १६३७-९१ ध्मप८ ) नमी दो ही चार नियन्ध लिखे, 
परन्तु वे ही उन्हें अमर बनाने के लिए पर्याप्त हैं। वे बड़े मारी 
विद्यानू और श्रेश्नेजी आदि कई भापाशं के मर्मज् थे। उन के नित्रन्ध 
घिशेषतः भावात्मऊ हे । कहने का टट्ढ बढ़ा चमत्कारिक और कहीं-झढ्टी 
रहस्वमय है। बीच-बीच मे ब्यद्ञाग्मरू दृष्टान्त थाने से शेली बडी 
रोचक और आफऊरपक दो गई हैं । जगद-जयद इन की शोली में एक ही 
वाक्य के जोबतोढ कहे अनेझ वाक्य लगातार आते यये दं । विशेषय 
आर विशेष्य का विरोधामास भी स्थान-स्थान पर वढा प्रमावशाली 
हुआ है | भापा में उदू शब्दों का श्रयोग मी मिलता हैं। उनके 
निवर्न्धों में नयनों की गंगा ( कक्‍न्‍यादान ), श्राचरण की सम्बता, 
मजदूरी और प्रेम, सच्ची चीरता तथा पवित्रता विशेष उल्लेखनीय हैं । 


श्यामसुन्द्रदास ( १६४२८-- ) का हिन्दी-साहित्य में एक विशेष 
स्थान हैं । आपका दिदी-प्रेम अपार है। विद्यार्थी अ्रवस्था में आप ने अपने 
मित्रों के सहयोग से नागरी-प्रचारिणी-प्तभा की स्थापना दी और उस के 
द्वारा हिंदी का जो उपकार हुथ्ा हैं, उसका कुठठ उल्लेख ऊपर ऊ़िंया 
जालुका हैं। हिन्दी को प्रमुख स्थान दिलाने और उसक्षा प्रचार करने 
मं श्राप का अमुख हाथ हैं । जो काय हिन्दी के निर्माय और स्थिरीकर८ 
द्विवेदीजी में कि्रा वह उस के अचार और परिवर्धन में श्यामसुन्दर- 
दास ने क्या । आउनिक हिंदी के ये दो महान्‌ स्तम्म हैं। समा की 
सफलता का आधिफाँश श्रेय आप को ही है । श्राप की अध्यक्षता में हिंदी 
के सब से बढ़े कोप 'ह्विन्दों शब्द्सागर!ः का निर्माण हुआ । इस हे 
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इन मनोबिकारों का वहुत सुन्दर मनोवेज्ञानिक विश्लेषण हुआ हैं। 
साहित्यिक निबन्ध सारगर्भित और गवेपणा-परिपूर्ण हैं । उन की चितना 
अत्यन्त सुलमी हुई है ओर उन की अभिव्यक्ति बहुत स्पर्ष हैं| भाषा में 
व्यर्थ शव्दाडम्बर कहीं नहीं पाया जाता | उदू शब्दों का अयोग स्थान- 
स्थान पर मिलता है, पर बड़ा ही जैचता हुआ | विनोदठपूर्ण व्यद्ञ जहाँ 
आया है, वहाँ ऐसे शब्दों का प्राय: अग्रोग हुआ है । गंभीर विवेचना के 
कारण भाषा कहीं-ऊूहीं दरूह अ्रवश्य हो गई है, पर उस के बीच-नबीच में 
उन्न के दीदी की बढ़ार पाठक को ऊबने नहीं देती । 

शुक्लजी के महत्व की वास्तविकृपरिदेशक उन की समालोचनाएं ह, 
पर वे, प्राय: सभी, द्विवेदी युग को नहीं, किन्तु नवीन-युग को रचनाएं 
हैं| इन समालोचनाशों द्वारा शक्लमी ने समालोचना-त्तत्र में छुगान्तर 
उपस्थित कर दिया और समालोचऊों के आगे एक नवीन आदर्श रक्‍ता । 
शुक्लजी अच्छे कवि भी हैं । 

लाला शुलाबराय के निवन्ध एक नवीन शेली के है । भावपूर्ण और 
विचारपूर्ण ठोनों प्रकार के निवन्ध उन्‍्हों ने लिसे हैं । 

समालाचना 

महावीरप्रमाद दिवेदी का उल्लेख ऊपर हो चुका हैं । उन की 
श्रालोचनाएँ डच्छद्धल लेखों के लिए भ्रच्छे निवत्रण का काम करती 
रही । हिंदी-नाद्य के व्याक्रण-विरोध श्रादि दोषों को दूर करने में 
उन्‍हों ने बडा काम जिया । 

मिश्नवन्उ््रों ने सबसे पद्चिलेश्राचीन कवियों श्रौर उनकी रूविताध्रो 
पर बडी-बरढी श्रालोचनाएँ लियी। बान्नविक आलोचना का श्राग्म्त 
यहीं से समम्ूना चाहि!। परमापह शर्मा ( १६३३-१६८६ ) ने 
तुलनात्मक श्ालाचना का सूत्रपात्र फिया श्रौर वबिहारा पर चिल्लत 
आलाचना लिया |] उन को लखनशली हिंदी में अपनी विशेषता 
रखता हे । उस पर गहरी प्यक्तिस्थ की छाप है एवं बढ श्राकर्प क 
दव चमसकारदुए हैं। उस में एक निगलौ 'डिछुलझूद सथा लपकमापक! 


( रे# ) 


पाई जाती है। सस्कृत और उदू' शब्दों का रुचिकर मिश्रण उन की शैली 
&-+ शे ० चर को 

में हुधा ६ । चुमता हुश्ला च्यंग्र लिखने मथे दद थे। उन को भाषा 
सजीय, प्रशहपूर्ण एवं उद्चलती हुई है | उन्र का अ्रध्यपन बहुत विस्तृत 
था पर थे कला के गंभीर अनुशीलक% न थे | उन को आलोचनांशो मे 
ऊपरी दाहवाह हो मिलती ६€। शुब्जज्ी को तरह वे कवि के ऋस्तस्तल 
तक हमे नहीं पहुँचा सयते । उन के निवन्धों में लेरन-शेली 


सुन्दर होते 
हुए भी स्यायित्व छा कोई गुण नहीं हैं । 


श्पामसुन्दरदास ने चंद हर सुलसली पर आलोवनास्मक निमु्न्‍च 
लिये | एन के आलोचनात्मक ग्रन्य आगे नदीन धग में शिवले ३ लाला 
नगवानदीन कटी भालोचना के लिए प्रसिद् ६ । 

नाटक 

एस युग का साटरूसाहिस्प विशेषत: इझनुदाद-रुप में हैं। काला 
सीताराम ने, हरिर्चर्द्न्युग के शन्तिम झोर हूस युग के प्रारम्भिक भाग में 
स्एस ये छनेझ साटथो वा शनुवाद किया। दूसरे प्रसिद्ध अनुपादइ 
सत्पतारायण बदिरद ए, लिन्‍्हा ने भवषभूति के 


मालती-मादर था शानुदाद दिया । टिविशेन्यगबे शम्तिम ब्रा से 


श्त्तत्यम-नद द्ति आर 


सप्नारायश पाटेय को र राम ध रद पर्मा आ्यदि ने 
दे, साटवो था झनुयाद दिया, शिन वी रएुत 
हर शाटवा वा भी घनुदार एुछा। 


ऐप कर ध्णा 
धूम 5४१२३ १ छेगझा के «' 


कृत कक, छ प के का ब्पे 
भाजिव लेखवा! मे राधाहप्् दास, देदीए्रराद प८' 


रे 
अरजा दे जाम एएञंण्मीय €। रादाहप्एए रू था राण्सपान-डईे 


का 
का थक 
न 
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3. शपेकानक अत अर जा फम्त.. अिषाका.. थक 'कमन*-दूँ3००% 

््‌ क्र *% आंत €<। #चे ० शी || 
भर 


क ० के पे: पु 
सना जक श्प श्ण्क * हुक भर | जा का व्थल लीि व्यढ रेप हिवयम का स्का जया 
शान३ २२ छल प१४३ 8वा हर आअचुसज ३ झा शा रत इशजई इा पतज्ञर उथो 
२ डर ्‌ कर अर भय कट क्र रँ & 8 प+ कर के | 5 


कफ. के बे बिन 
हब ब६ पद न्इम्र तथा हर पर रो रा८ 


उपन्यास 

इस युग के पर्व की वगला के उपन्यासा का अनुवाद आरस्भ हांग 
था। इस काल में वह और भी जोरों से होने लगा, पर उच्च कोर्ट 
डपन्यासों के श्रनुवाद बहुत कम हुए | अन्तिम भाग में रवीन्ट्रनाथ आदि 
कई टत्कृष्ट उपन्यास अनुवादित होकर हिंदी में आये। इन अनुवादत 
में रूपनारायण पाएठेय और इंश्वरोप्रसाद शर्मा उसलेखनोय हूँ | रास 
चन्ठ्र वर्मा ने भी कई उपन्यासखों का अनुवाद किया जिन में सरा5 
छुन्नसाल महत्वयपण हैँ । 

मौलिक उपन्यास-लेखक बहुत कम हुए। देवकीनन्दन सत्री 
ऐयारी और तिलस्म के उपन्या्सों ने निकलकर हिंदी-संसार में घूम मच 
दी । इन वी ग्रिनती खाहित्य में नहीं की जा सकती, पर इन की सापा 
शेली बदी ही चलती हुई, व्यावद्ारिक ओर रोचक हे । हिंदी के मितः 

ठक्र इन उपन्यास ने उत्पन्न फ्यि, उतने ओर छिसी ने नहीं |? टस 
अकार हिंदी-अचार में इन से बडी सहायता मिली। 

हिंदी के पहले वास्नविक उपन्थासकफार किशोंरीलाल गोस्च्रार्मा 
कटे जा सकते हैँ । इनन्‍्हों ने टेर के टेर उपन्यास लिग्पे । पर उन में नाप; 
की स्थिरता नहीं पार्ट ज्ञातली । किसी में अरबो-फारसी से भरी 
हिंदी ६, तो किसी में वितरुल संस्कृतमयी । 

खयोच्यानविद्द उपाध्याय न १६< दिंदी का ठाद और २६६४ 
में श्रापिला फूत लिखा । इनका महस्‍्व टपन्यास-सम्बन्धी ना 
डहिन्तु >ेठड बोली की रचनाएं होने ऊँ फारण है । 


मेंदता लताराम शर्मा ने सामाजिक और गाहंम्थ्य विषयों 
डपन्यास लिखें | बजननन्दनसद्दाय में नवीन टग के उपस्यास-लेखकऋ 
ओआमास मिलता ई। टन ऊँ उपस्यास भाव-प्रधान £ लद 
खाउत्र- चत्र ये ये, घटनाञव्राच्ध्य नहीं, डकिनने सनोविदागें का बेगया 


रा 
ब्डडख़न ह | 


व्टठ 


| 
हि 


थ्ै 


( डेप ) 


हिंदी का दूर-दूर तक प्रचार हुआ | सुदूर मद्रास प्रान्त में भी हिंदी 
बहुत लोकप्रिय हो पडी । इसका श्रेय दक्षिण-भारत-हिंदी-प्रचार-समा 
को है। इस प्रकार हिंदी धीरे-धीरे भारत की राष्ट्रभापा बन रही है। 
राष्ट्रमापा की अ्रधिकारिणी तो वह कभी की मानी जा खुकी है । 
निवन्ध 

इस युग में कई अच्छे निबन्ध-लेखक साहित्य-क्षेत्र में अवरतीर्ण हुए। 
जयशंकर “अप्ताद! हिंदी की एक महान्‌ विभूति थे। उन की प्रतिमा 
चहुमुंखी थी | वे हिंदी के सर्वश्रेष्ठ नाटककार तो थे ही, साथ ही 
उच्चकोटि के कहानी-लेखऊ, उपन्यास-कार श्रोर ,निबन्ध-लेखक भी ये । 
पिछले दिनों में उन के कई श्च्छे नियनन्‍्ध प्रफाशित हुए जैसे--उाव्य 
और कला, यथार्थवाद और छुायावाद, श्रारम्सिक पाव्यकाब्य, नाटकों का 
आरम्भ, रस, नाटकों में रस का प्रयोग, श्रादि। निवन्धों में विपय का 
गग्मीर दार्शनिक विवेचन मिलता हैँ । प्रसादजी की भाषा शैली बहुत 
कठिन है । उस में सस्क्ृत शब्दों की प्रचुरता रहती है । इन नियनयों की 
विपय-गम्मीरता ने तो शैली को श्रौर भी क्लिप्ट बना दिया हैँ। इसमें 
मन्देदह नहीं कि श्राप के निवन्‍्ध साहित्य की स्थायी सपत्ति हैं। नाटफों 
की भूमिका या परिशिष्ट रूप में श्रापने जो ऐनिद्वासिक विवेचनापूर्ण 
निवन्ध लिम्पे हैँ उनकी भाषा श्रपेज्ञाकृत सरल है । 

वियोगीडरि और राय क्ृप्णदास के नियन्‍्ध भावास्मक और रहस्थोन्मुख 
श्राध्यास्मिकता का रग लिए हुए है । उने पर रीन्ट्रनाथ का प्रसाव 
इृष्टिगोचर होता है। टोनों लेखसर्झा ने अन्य प्रसार हे नियन्ध भी 
लिये हँ । राय कृष्यादास (१४०३४--) की शैली में सापा और 
भावों का मगणिझावन-सयोग पाया जाता ई जैसा दिंदी में ऊुम डेसने 
में श्राता है। वाक्य छोटे-छोटे और प्र वाद पूर्ण होते ह। शब्दों झा चुनाव 
बडा मनोडर होता है । तदभव शब्दों हा सुन्दर प्रयोग इन के सग्पो | 
मिलता है । दडाती शब्द ली सगह-जगड़ बाये | । आप ही शीनी # 
वर्द-दर्ट समस्त पद कड़ी नडी मिलने । 


० 


है 


) 

भागों से सराबोर ( । उन हा भाषा बंदी ग्रोन्म्विनी हैं। टेवशनम!। 
थब्रमया झोंगएी ऊे गुन्ठन के छाचाय॑ रह चुहे है। श्राप अन्‍्द 
पिचारशील लेगक हैं। बआप के नियंत्र मेंटिन सथा लैम्य आदि 
स्वच्दन्द श्रणाला पर लिगरे हए दे । 

शक्षोराम शर्मा हिन्दों साहित्याझाश में उदीयमान पक्र नपरीन नद्॒त्र 
के रूप में! चमके' | थ्राप की पहली ही रचना ने लोगो का ध्यान आकर्षित 
कर लिया। श्राप छा जीवन साहसिझ घटनाओं से यरिपर्ण रहा हैं। 
रही है । दस- 


>>) 


च््ति 


हि ।| ॒ 


टुःसाहस के दायों से पटने की रचि श्राप को दवपन 
चारह वर्ष की श्रवस्यथा मे ३६ फीट गदने अन्धे कु ए 
ऊे भयफर सार का मुकाबला कितता बडा टुन्साहस 
शिकारी हैं । श्राप का हदप जितना साहसपर्ण हेँ उनना ही कोमल 
भावों से भरा हआ है। आप हे निवन्ध वर्रानात्मक्ष ओर शिक्तार-संबं वी 


उनंरजर बहा 


आप अ्रन्चछध न्द्दे 


8५७ ३|* ँ । 


५ 


हूँ। वर्यान-शली बढी हो सजीव, रोचऊ शोर ओ»ोजन्विनी हैं । कदिन्य का 
संयोग स्थान-स्थान पर मिलता है। प्राह्ृतिक वन की बहार सी अच्छी 
है । स्वर्गीय पद्मसिंह शर्मा के शब्दों में श्राप लेखों में शिक्षार छौर 
शिकारी की चित्तब्रत्ति का ऐसा जीता-ज्ागनता चित्र खींदते हैँ क्वि देस्वक्षर 
सहदय पाठक आश्वरर्य-चक्तित रह जाता हैं । श्राप क्री चर्यन- 
शली सजीच, भाव-विश्लेषण सनोचिज्ञान-सम्मत, ओर सापा दिपय्र 
के अजुरूप सुघढ होती हैँ ।"****'आप ने हिंदी-साहिन्य क्लो नत्रीन 
पथ पर अग्मसर क्या हैं ।० आपके पिछले लेखों से वह आक्पंय नहीं 
पाया जाता जो इन शिक्कार-सम्बन्धी निवर्घों मे था। 

चनुरसेन शास्त्री के निबंध भावापेशपर्ण हैँ] बेचन शर्मा उठ्र 
के निबंधों से भावावेश का उद्ता है। उनसे भापा का अप धघार- 
प्रवाह हैं । क्या भाषा, क्या भाव क्या कल्पना सभी इशष्टियाँ से उनकी 
रचनाएं ऋनोखी हैं । महागजकुमार रघुद्दीरसिंह का तान नाम 
का निबंध बहुत उच्चकोटि का है। वासुदेवशरण अग्मवान का सादभमि 
नामक निबंध भा अपने टग का अनोस्चा हैं। नवीन लेखकों में 
जनेन्डकुमार ओर हज़ारीप्रसाद द्विवेदी उच्चद्चोटि के निवन्धक्तार हैं | 


( 


क्र 


६ ४८ ) 


ये किन्तु साहित्यक जीव भी थे। आप की शैली सरल, सुबोध, और 

चक है | उस में साहित्यक सरसता मिलती है। भाषा प्रवाहमय्ी, 
परिमाजित भौर सुसंस्कृत है । विज्ञान जैसे रूखे विपय को आए 
ऐसा सरस बना देते हैं कि साघारण जन भी रुचि से पढे' | हिंत 
पुराणो की बातों का, जिन को आवुनिक लोग असस्भव क्ट्पनाएं कहते 
हैं, आप विज्ञान के साथ सुन्दर सामेजस्थ करते थे | आप 
के विज्ञान-हस्तमलक नामक गअन्थ में आधुनिक विज्ञान की सर्भ॑ 
शाबाओं का बड़ा रोचक परिचय है | सत्यप्रकाश ने .७ , 
पर अच्छे अन्थ लिखे है | डाक्टर गोरखप्रसाद के सोर- 7 
और फोगेमाफी नामक अन्थ उच्चकोदि के हैं । ग्राणिशासत्र में बजेश 
बहादुर का जंतु-जगत्‌ उल्लेखनीय है । स्थास्थ्य पर जआिलोकीनाथ 
वर्मा का स्वास्थ्य और रोग तथा हमारे शरीर की रचना, मुकु दृस्वरूप 
शर्मा का मानवशरीररहस्यथ तथा स्वास्थ्यविज्ञान मह्त्यपूण रचनाएँ है | 
फूलदेवसद्ाय वर्मा ने रसायन-शासत्र पर और निहालकरण सेठी 
भौतिक-विज्ञान पर सुन्दर अन्‍न्थ किसे हैं । 

भोगोलिक साहित्य की रसष्टि करने से भूगोल-संपादक रामनारायर 
मिश्र बराबर प्रयत्नशील हे । यात्रा-सम्बन्धी अन्थों में शिवप्रसाद गुए 
की पृथ्यी-प्रदक्षिणा सर्वेश्रेष्ठ है । उसके अतिरिक्त रामनारायण मिश्र और 
गोरीशंकरप्रसाद का यूशोप से छः मास, श्रीगोपाल नेबटिया का काश्मीर 
ओर स्वामी सत्यदेव के निग्रव तथा मेरी जर्मन-यात्रा आदि रचनाएं 
डरलेगनीय हे |] 


यात्रा-संब वी वर्चमान लेयफ्ो में राहल साकृत्यायन का स्थान से 
ऊचा €। आपने दूर-दूर के दुगम स्थानों की यात्राएँ की हूं श्रांर उन? 
अन्यस्त रोचक वणन शअपने लेखो एवं ग्रन्थों में फ़िया हैं । 


अथगास्त्र के लेयफो में श्राणनाव वियाल कार, भगयानदास तल) 
दयाशकर टुब आदि के नाम उ्लेस के योग्य हैं । 


( एपव८ ) 


ये किन्तु साहित्यक जीच भी थे। आप की शैली सरल, सुबोध, ध्र 
रोचक है । उस में साहित्यक सरसता मिलती है। भाषा प्रवाहमर्य 
परिमाजित श्रौर सुसंसकृत है । विज्ञान जैसे रुखे विपय को श्रा 
ऐसा सरस बना देते हे कि साधारण जन भी रुचि से पढ़े' । हि 
पुराणों की बातों का, जिन को आधुनिक लोग श्रसमग्भव कपनाएं कई 
हैं, श्राप विज्ञान के साथ सुन्दर सामंजम्य करते थे । श्रा 
के विज्ञान-हस्तमलक नामक ग्रन्थ में आ्राबुनिक विज्ञान की सम 
शावाओं का बढ़ा रोचक परिचय है । सत्यम्रकाश ने रखावः 
पर श्रच्छे ग्रन्थ लिगे हैं । डाक्टर गोरसप्रसाद्‌ के सौर-जगः 
और फोटोग्राफी नामक अन्थ उच्चकोडि के हैं । प्राणिशाग्य में घजेश 
बहादुर का जं॑तु-जगत उल्लेखनीय हैं । स्वास्थ्य पर जिलोफीनाः 
चर्मा का स्वास्थ्य और रोग तथा हमारे शरीर की रचना, मुऊुदृस्वए/ 
शर्मा का मानवशरीररहम्य तथा स्वार थ्यविज्ञान मद्त्पण रचनाएं हा | 
कूलदेवसदाय वर्मा ने रखायन-शास्प्र पर श्रौर निद्दालकरण सेटी ने 
भौतिक-विज्ञान पर सुन्दर प्रत्थ लिरो हे । 


भौगोलिक साहित्य की खष्टि करने में धुगोव-संपरादक रामनाराय 
मिश्र बराबर प्रयनशील है ।यात्रा-सम्बन्धी प्न्‍स्थो में शिवप्रसाद गु 
की पृत्यी-प्रदज्टिगा सत्र श्रेष्ठ /३ । उसके अनिरिक्त गमनारायग मिश्र श्र 
गौरीशकर्प्रसाद का यूराप मे छ मास, श्रीगोपाल नय्रटियां का काश्मी' 
आर स्त्रामी सयदेश # नियव नसथा मेरी तर्मन-यात्रा आदि रचना? 
उश्दयनाय # | 

यात्रा-सव थी वर्चमान लेसफो मे २ टित साकस्यायन या स्थान सब 
ऊँचा #। आपने हर दूर + द््गंम स्वाना की यात्राएँ की ५ और उन? 
श्रयतत गेचक शाप न अपने लेवा एय सम्ब में झिया 2 । 


अबरयरत्र 5 खरा में ग्राशनाव विद्यालकार, भगन्‍ावनरास 7" 


का अ्ट नी सका ा ्ट अं 
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( ४० ) 


है और मराठी के ज्ञानमोप का अनुवाद भी हो रहा हैं| कुद्द अन्यान्व 
अनुवादों का उल्लेख ऊपर हो चुका है | 
टीकाकार और सम्पादक 
सम्पादकों और टीऊाकार्ों में सबसे महत्वपूर्ण नाम जगन्नाथदास 
र्नाफकर, स्थामसुन्दरदास, लाला मगवानदीन, पद्मसिंद शर्मा और 
रामचन्द्र श॒क्ज्ञ के हैं। रतनाकरजी ने हिंदी के न-जाने कितने प्रांचीन 
कार्व्पों का सम्पादन करके उन्हें छुपवाया था | नवीन युग में उन्हों ने दो 
महत्त्वपूर्ण अन्थों का सम्पाइन किया--(१) विहारी-सतसई, जिस की 
उन्हों ने टीका भी लिखी, और (२) सुरसागर। दुर्भाम्यवश सूरखागर का 
पूरा सम्पादन वे अपने जीवन में नहीं कर सक्के | उन के कार्य को नागरी- 
प्रचारिणी सभा ने अन्यान्य विद्वानों से पूरा करवाया। श्यामसुन्दरदास 
ने पृथ्वीराज रासों, रामचरितमानस शादि पचार्सों अन्थों का सम्पादन किया । 
लाला भगवानदीन की केशव और बिहारी की टीकाएं. बहुत प्रसिद्ध हैं 
उनके शिष्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने भी कई अच्छी टीकाएं लिखी हैं । 
पद्मरसि|ह शर्मा ने विद्ारीसतसई पर एक भाष्य लिखा जो पूरा न हो सका | 
रामचन्द्र शक्ल के सम्पादनों में सबसे महस्वपूर्ण जायसी-अन्थावली का 
सम्पादन है । क्ृष्णबविहारी मिश्र ने मतिराम अन्थावल्नी श्रादि कई ग्रन्थों 
का सम्पादन किया । रामनरेश त्रिपाडी ने युक्तप्रान्त श्रौर विहार के 
ग्रामगीतों का बढा सुन्दर सम्बादन झिया हैं। कविता-कौमुद्ी नाम से 
आप ने हिंदी कवियों की कविता का जो सम्रह निकाला वह भी बहुत ही 
लोकप्रिय हुआ । ठाकुर राममिंह श्रौर सूर्यक्रण पारीक राजस्थानी के 
उच्चकोटि के सम्पादक हैं। उन के द्वारा सम्पादित क्ृष्ण-रुक्मिणी री 
वेलि के सम्पादन के विषय में उ'क्‍टर ग्रियर्सन ने यहाँ तक लिखा है कि 
क्रिसी भारतीय भाषा के ग्रन्थ का ऐसा उत्तम सम्पादन मेरे टेग्नने में विरला 
ही श्राया हैं। 'टोलामारू रा दृद्दा' नामझू श्राप के एक श्रन्य काब्य के 
सम्पादन की भारतीय और यूरोपीय सभी विद्वानों ने बडी प्रशसा की हैं । 
४ आप ने राजम्थानी लोकगीर्तों के एक बृद्धतू सम्रह का भी सम्पादन इस 


( ४१ ) 


निदवन्ध-लेखक के सहयोग में क्या हैं। पुरोहित हरिनारायण ने सुन्दर 
प्रन्यावली वा रपादन बटी विट्॒ता के साथ क्या हैं! 


पत्रकार 


श्र युग के पत्रवारों में गणेशशदर विदार्थी हरिभाऊ उपाध्याय, 


दनारोदास चनुद्दे दो, प्रजमोहन वर्मा, रूपनारादण पाण्टेय, प्रेमचन्द, 


प्रोनाधरिंट, श्रीराम शार्मा आदि के नाम गिनाये ज्ञा सकते हैं १ 


पत्रिपाशों मे दिशलमारत, हंस, रूपाम घोर सरस्वती का स्थान बहत 
ऊद्याह। 


हिन्दी-निबन्ध-नवनीत 


१-प्रादीन भारत की एक झलक 
[ लेग्सक--प्री महावीर्प्रसाद ट्विवेदी ] 


छ' स्लोॉीपीख ' स्या तुम बह पुराद भारत धश ९ व्था उठम वहा 
| रा || हे जहोीं रघ, दिलीप प्रार राम या शाज्य था 


गिब्ज्िगि सप ने ठग्टारों स्मृति नी प्राय” नष्प्राय चर टी। 
शु हू 

सझंमार दा साहनसा सदद्य अल्य आर पतमपा 

ऐप को बे खा ु ह ह 
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तुमे एयाने तर नहीं जात । 
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प्रादीन भारत की एक कक ३ 


७ औ 3 अब था 


विद्यन्‌ महात्मा राजा रघु के राज़ से तपरचयों जोर अध्यापन 
का 


काम करते रह  ऋछाप्रस उदकी जंगल स है संतदनचाते भी 
इनक वहीं ६ । अनेक तह्मचारी आपके आश्रम स॑ रहते ओर 
पपररथन चरस - | चघंरतनन्‍्तु 


पि चोीदिद्वता का यह हाल हैं 





झ्ियि चोदा विद्याओं के नियान €। ठप उनका इतना बढा- 
उदा श कि उनके हर से इनद्र का ऋसन डिय रहा हैं। कहीं 
रतझा घर नप करके ये मेरा इन्द्रत्व तो नहों छोन लेना चाहते ! 
इस हर मे सुरेन्द्र श्स्हर को अप्सराझ्या की शरण लेनी पड़ो। 
पर वसननन्‍्वुजी के सामने उनवी एक नी न चली। वे अपनान्सा 
मुंह लेपएर लोद गई। इन्द्र का वह भय सददेधा निमूल था। 
ली हे 





प्यात्माऋओं हो को हुआ करों 


बरतन्तु छे आशम के दोत्स नाम वा एक विदाधी €ै। जद 
इसश चप्ध्प्यन समाप्त 


समाप हो गया ओर वह पृणे विद्वान हक्षर 


एारपाशनस हक प्रदरा बरन चाय हुआ तद दरतन्तु न उस 
एर जान पा 


(2 


क कि कक 
छा दा | दात्स ने भात्तब्ागद दे उनन्‍न्सप से आह्षर 


प्रापना या[-- 


2३२७३++२०नकल> न ई आदर की- गा, /पम. रिया #% आंधी“, ७७ 4७७ अंत टंक्तिणा ४. लीडजिय जे ध्यप्क्तो 
१५५९ (५० « स््त बा छ+ रचदाएजा लाजदा। आऋाए 
त् बच 4. ्. 
२३ ७चत ब्क क्कच्को 
स्ष्दप 


हे “कप ३ ४ एसटत हा गये फअाएवब 


धु 
एइज्ज़ ए वर हू परचचणरम्णपा घाशा-रा एलशा आरशा रचे। 
् बकत. बएऋ श् क्र अर. 
७ आंधी: ७% ०. ९20 आिलंधी ४. पुद्आा >> हु च-सत्कुता ०५ & अिययातान अ्याक. स्ह्दर 
&९४३६९५३६ ७-५ ४ टुरुन ऊऋर फऔिणश्स रे इतने [दत्त त्झु सहुशर 
। जर ०. आने स् 
शक पड जा ण् दा कक अ्क्छ-क जनक से. चइस्जा झ्दफ चब्काजओः. अकण-पकप्ण्थान--कायक ध्र न गन दातक्ष्णा कर 
कि ५७ प्‌ ए है के 4 ३ ६९७ «९ ९“ज ध्श[ ४ नदाक्षरः 
'रकउक फ/“शु**+ प|क> आकान्यछ.. मकी खा । 
घ्मनन्दयार पा रण इन्त € 
द्ूपनरय अर । झा १७० याइण्थ के 


के 

उनकी “> भाटी धड- 3०-७४ मक मा यान क >> जद हा प क्र. हज क्् 

बे + कु 4५ समा ७० है -्क प्रजा "| 9 ७ ७ ७ र्ली-प । ॥०फशीद-- अ.0क 

० बट री च्क्ड॥े है जल ई च््दू + >> ७ ३3० ७ 4 ष््थू च्क्च ३ ऊपर ७० 
मा ७ « ांकलल बे 


प्राचीन भारत की एक माजक पर 


शरद शिप्य को देखिये। वह भक्ति-दान से सन्‍्तुष्ट नहीं। चह 
यथा-शक्ति कुछ और भी देना चाहता है। विना दक्षिणा के 
आचाय्य के आध्रम ने घर जाने के लिए उसका पेर ही नहीं 
उठता । ओर जब उससे चादह करोड़ भागा जाता हूं तव बह 
ध्रपनी अकिखनता का जरा भी खयाल न करके प्रसन्नतापूवेक 
क्तता ए--बटत अच्छा, आधचाब्य ' चादह करोड़ ही दूँगा! 
ऐसी अवस्था से बोन अधिवः प्रशंसनीय हे--शुरू या शिप्य ? 
इ्सरा उत्तर देना कठिन €। शुरू भक्ति-भाव शी से खुश ६; 
पेले फे पास चादह फाडियों भी नहीं, पर शुरु की ऋाज्ा के 
छमुसार घोदह करोड देने की वह प्रतिता करता थे ! इस दृश्य 
पा सुवावला वर्नेमान समय के विद्यालय-सम्बन्धी दृश्य से 
पीजिये | आवाशनातवाल पा अन्तर €।+ ए या नहीं? इद्धी 
से बहत 7 कि--भारत ' तुम कुछ से कुछ शा गये हे | 
प्रशझा इस हष्य को आप देख चुके । अब इसके दाद 

एवं आर हष्य दरिये। उससे आपको पूर्वोक्त चरतन्तु चें 
धाधम वी कक थे सिवा खग्रार भी कुद् देपन का मिलेगा 

साथ ही आपवया या भी दरान था सिलेगा।क नारत ६ 
प्रादीन यबारती शाकह् संस प्राशमों वा कहो तय रबर रख्य 
धे एस शाप पे दिखाने वी पुण्प सहावावि बालिदास वा ई 


प्रपन रपयश भें दे जा का लए गये है 


का 


मा वी ददाकचनलहछ 

पर र₹षच्प दराइन का साथाईइ:५ प्राप्त था € 
याएए करत है शालको, सतत ब्याटसोा 4९ जाने नही 
शुजा र दि था सनदा दशा हान दबा काटन पामतरँ 


ध्गयपर पाल ने राजा रथ मर 


रज] शाप परत छू र्न््िः  * बहरमघाएद भा उम्दत)त इम्मारद 


९! 


दरीाददा बरतने था नपदप दिया 


जुए 
दम्स्प धत हु छाए का रह: 


बी. आल | 


प्राचोन भारत की एक म्थक् ७ 


ब्काञ ना 


प्‌ समय सुबर्ण-सम्पत्ति से धनत्न्‌ न था. तथाएपि मानख्पी 
नेआ भी जो धन समझाने हैं उनमे बह सबसे बढ़ु-चदुऋर 
प। महा-सानबना हादे पर मांरधु नसे उस संपांधना हाह्मर 
7 विदिएवेंक एजा की। विद्या और दप के धन वी इसने 
धर सत्र धना से चहुकर समसला। चक्त्र्तां राजा हाच पर भा 
घु के अध्यागत के आदइरानिथ्य की लिया अच्छी तरह सालूम 
री | अपने इस क्रिशल्ान का चअ्थेट्र ज्पवोग करक रु 


ने दीत्स था प्रसन्षन क्या । कद वह स्वस्थ दाहर आसन पर 
देंठ गया नव रघु ने नरूताएवेक, शुकुटों था हाथ के इस्तारे 
से नहीं विन्‍तु बारी दारा, छुशहृ-समाचार पूछना आरन्म 
दिया इतना ही नहीं, सजा ने हाथ मी जोड़ने ही सस्यत 


समनी । विद्वाद छार तण्सी भी मटिमा तो देखिये। 


७५. $ हइन्ग्रस्रस्‍ाएफार। 
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श््व हिन्दी-निवन्च-नवर्नीत 


अकमीत 


समय अच्छा भो आ सकता है। जो बचाव आज आठउ-आठ 5 
रुलाती है, वही किसी दिन बड़ा आनन्द उत्पन्न ऋर सकती 
एक दिन ऐसी ही काली रात थो । इससे सी घोर अवरी- 
कृष्णा अष्टमी की अधेरात्रि । चारों ओर अन्चकार, वर्षा 
थी, विज्ञनी कोदिती थी, घन गरजते थ | यमुना उत्ताल तर्ज 
वह रही थी। ऐसे समय में एक दृढ़-पुरुप, एक नवजाव शिशु 
गोद में लिये मथुरा के कारागार स निऊन्न रहा था। शिशु 
माता शिशु के उत्पन्न होने के हर्ष का भूलकर, छुः्न्च से विः 
होकर चुपके-चुपके आँस गिराती थी, पुकारकर रो भी नहीं सः 
थी। बालक उसने उस पुरुष को अरपण छिया ओर कः 
पर हाथ रख कर चैठ गई । सुघ आने के समय से उसने काराः 
में ही आयु विताइ हैँ | उसके कितने ही वालकू वहां उत्तन्न 
आर बर्दी उसकी आँखों के सामने मारे गये । यह अन्तिम वाः 
हं । कड्टा कारागार. विकट पहरा। पर इस बालक को वह कि 
प्रकार बचाना चाहती है | इसी से उस बालक को उसके पि 
की गोद में दिया है छि बह उसे किसी निरापद्र स्थान में पह 
आचे | 

बह आर कोई नहीं थे, बठचगी महाराज वसुदेव थे अ 
नेबज्ाान शिज्षु था कृष्ण । उसों क्षा इन जठिन दशा में, 
भवानक काली रात में, बह गोछुनच पहुँचाने जाने है | के 
कठिन समय था । पर हटता सब विपरदातआआ का जोत लेती 
सच कठिनाइयो झा सुगम कर देनी है वस॒वे व सच्चे उष्ठो का सहके 
यमुना पार कर के, सीगत हुए उस बालझ का गाऊुल पहुँचाः 
उसी रात को छागागार  लाट आये | वही बालक आगे हू: 
हुआ, ब्रज का प्यागा हुआ मसाॉँ-तच्राप ऊा आऑस्चा का नारा हुँद 
यदुदुल-मुकुद हुआ, उस समय को राजनीति रहा अधिध्ठा 





र्स्शात १६ 


बा | जिधर वह हुआ, उधर विजय हुई। जिसके विरुद्ध हुआ. 
“ज परानय हुई । क्‍ले हिन्दुओं का सर्व-प्रधान अवतार 
5आ आर शितराम्मु शर्मा का इप्देव, स्वामी ओर सर्वस्व । वह 
रायार भारत-सन्तान हँ लिए तीथ॑ हुआ. वहों की घूल मस्तक 
चढ़ाने के बोग्य हई-... 


| है 


घर जअमोने कि निशाने कफो पाये तो घुबद । 
लाला सिजद॒ण साहिद नजस रवाहद बूद ॥ 
(जिस भूमि पर तेरा पद-चिद् है दृष्टिवाले सैकड़ों वर्ष तक 
उसे पर अपना सस्तक टेकेगे )) 
३--स्व्ृति 
( लेखक---भ्री श्रीराम शर्मा ) 
प्‌ [उंकाल को जब में अकेला जंगल से लौटता हैँ तो इचते 
दा ५-5 * सूर्य को किरणें पूर्व की ओर संकेत करती हुई मानो 
ओर... तिचरेकाल से हमारी दप्टि अपने वर्तमान स्थान की 
पर थी, इधर आने को हम डतावली हो रहो थों. पर मध्याह 
| भेद छे उपरान्त अनुभव हुआ--ओर अब तो हम विलख 
| ₹-कि वाल्य-काल के भाधुर्य की पुन प्राप्ति असम्भव है 
* रायरूलघारी ! शीघ्र ही आयु टलने पर नू भी हमारी भाँति 
पेल्च-आाज्ञ के लिए विद्दल हाक्र आँसू वह्ययगा । अच्छा हा, 
पृअभा ने चेते | 
. मेने इस चेतावनी का पहुन-इुझछझ साथक पाया ह। उससे 
3.0 मे यो पाठ पा अत कार के समय मनुष्य की छाया- 


“वी निगनल, पश्चिम --अन्न--की ओर, होती है । सानो चह 


२० हिन्द्री-निवन्ध-नवनोत 
कहती है कि अवसान पर दृष्टि डाल, पर वाल्य-काल में विर 
ही उधर देखते हैं । कोई देखे भी कैसे ओर क्यों देसे ' 
जीवन-यात्रा के प्रारम्भ में चारो ओर, दृदय की अन्तरतः 
लहर ओर मन की उच्चतम उड़ान तक, सब्ज बाग ही दिखा: 
पड़ते हैं। बरसात में उगे पादे को आनेवाले शीत ओर ग्रीप्म 
का कुछ पता नहीं होता ! उदगम के समीप के सरिता-जले के 
क्या मालूम कि आगे चलकर संसार की गिलाजत उसमे आऊर 
मिलेगी, ओर स्वच्छुता तथा गंदगी में कितना सथप होगा ' 
पिल्‍लो को यह समम थोड़े ही होती है कि वाल्यावस्था के समा|॥ 
होते ही उनकी स्नेहमयी सा रोटी के एक टुकड़े के लिए उन्हें काटन 
दोड़ेगी ; न मगशावक को इस वात का ज्ञान होता है कि उसके 
तनिक पीछे रह जाने पर भानेवाली उसकी माँ, कुछ वर्ड 
होने पर, उसको पासबाली घास तक न चरने देगी। ओर 
न इस अशुर फल-मखलूकातु को बाल्य काल से इस बात की 
ज्ञान है कि आगे चलकर उसका जीवन इतना कष्टपूर्ण 
ओर दुख.सय होगा । पर धीरे-धीरे, ज्यो-ज्यो जीवनन्यात्रा 
बढतो जाती है, बाल्य-काल का आशारूपी ओसिस 
मरुभूमि मे परिवर्तित होता जाता है । उसका आभास 
तो युवावस्था का उत्तुग चोटी से होने लगता है। पर्वत 
शिखर से जैसे घाटी की दोनो आरे दिखाई पडती है-- 
जैसे तराज को मेंठ से दोनो पलडो के हल्के-भारी हीते 
की वताया जा सकता है-उसी प्रकार युवाबस्था में 
अतीत का सिहावलोकव ओर भविष्य की प्रगवि का 
अनुमान किया जा सकता है। कोई न करे। में तो कर 
रहा हूँ। ठीक उसो प्रकार, जिस श्रकार होलिका-पूजन से 
होलिका-दहून और सायकाल से पूर्व बनी दीप-बता से दीप 


स्मति र्‌२ 
शिखा का अनुसान किया जा सफज़्ता है। सेरी अब तक को 
जावन-चात्रा मे एक संकीणं तथा छोटो. पर अति मनोहर 
वाद्य पड़ी ह | इस घादय ही का एक दरिखर डक थ्च्य चोटी न 
समान इत्तनो दूर चले आने पर भी स्पष्ट दिखाई पड़ रहा है । 


भन्‌ १६:८८ की चात है। दिसस्चर का अखीर या जनवरी 
| मारन्त होगा। चिल्ला जाड़ा पड़ रहा था। दो-चार द्व 


खे इंञड बुंदाचोंदी हो गई थी. इसलिए शीत को भरंक्रता आर 
हज कान हा शक क) चार ि 
भा बंद गई गई थी । सायंकाल के सादे तोन या चार व्जे 


तेबं। कइ साथियों के साथ से ररवेरी के वेर तोड़-तोड़कर खा 
रह यथा कि गोंव के पास से एक आदसी ने जोर से पुकारा कि 

पुन्दार भाई बुला रहे हैं. शीघ्र ही घर लोद आओऊं। में घर को 
"ठप लगा। जाथ मे छाटा भाइ सो था। भाई साहब का सार 
जे डर था, इसालए सहसा हुआ चला ज्ञाता था। ससकनमसल 
हाञता थधाकि कौन-सा छझुतूर बन पड़ा। पढ़ने में ऊभी 
धज्ता पे था, पर पांटनेंबाले पादन के [लिए संकडा वहान 
विज्ञत्न लेद हे दापी ठहराने दे लिए भाॉडय ने घार ऊे 
भांद की और खड़े हए सेमने एर पाना चदला करने का 
आंनयाय लगाया थया। इरत-हरन घर « धस। आाशका 
पाक बर जान के अपयाद से ह। ना पा ने हा पर आशव 
भ भाई साहच का पत्र ल्रग्यत पाय, मद पफपिदन के, श्रम 


है हुआ | हमे देखकर नाई साहय ने काा- इन प्रा के। ले 
जाकर 'रे संक्ख नपर डाऊस्यादं व हाने आशा तह, से जादा 
जिससे शान ऊा डाकृसम हा | सेरउसे जीय घहडा 
"रुरा है । 


जाड के दिन ना थे हो, नस पर हवा | प्रक्नाप से 
गी धी। हवा मज्चा नद्द वा डउिद्धरा रहा था 


सन्‌ हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 
इसलिए हमने कानो को धोती से बॉवा | लू और शीत से बचने 
के लिए कान वॉे जाते हैं | दुर्ग की रक्षा के लिए चहारदीवारी 
की रक्षा की जाती है, ताकि उसमे शत्रु का प्रवेश न हो सके । माँ 
ने भुजाने के लिये थोड़े चने एक धोती में वॉब दिये । हम दोनों 
भाई अपना-अपना डंडा लेकर घर से निकल पढ़े। उस समय 
उस बबूल के डंडे से जितना मोह था, उतना इस उमर में 
रायफल से नहीं । प्रत्येक आर्यसमाजी का उस अस्त्र से 
सुसज्जित देखा था। डन्डे को में उनके पेशे का चिह्न समझता 
था । उस कच्ची उमर मे अनेक उपदेशक देखे थे। उनके उस 
कल्पित चिह्न का प्रभाव क्‍यों न पड़ता | फिर मेरा डन्डा वा 
अनेक सॉपों के लिए नारायण-बाहन हो चुका था। मक्खनपुर 
स्कूल ओर गॉव के वीच पड़नेवाले आम के पेड़ों से प्रतिवष 
उससे आम भूरे जाते थे । इस कारण वह मृक डन्डा सजीवन्सी 
प्रतीत होता था । प्रसन्ननद्न हम दोनो मक्खनपुर की ओर 
तेजी से बढ़ने लगे | चिट्ठियो को मेने टापी मे रख लिया, क्योकि 
कर्तो' में जेचें न थीं ! 
हम दोनो उछलते-कूदते, एक ही सॉस से, गाँव से चार 
फर्लाज्न दूर उस कुए के पास आ गये, जिसमे एक अति भरकर 
काला साँप पडा हुआ था। कुआओँ कच्चा था और चोबीस हा 
(३६ फुट) गहरा था | उस से पानी न था। चुआकर छोड दिये 
गया था, ताकि अवकाश के समय तार करके उसमे पानी ऊफिये 
जाबे । उसमे न-जञान सॉप कैसे गिर गया था ? सम्भत्र है 
मेंढक का पीछा करने में तेजी से उचर आ रहा हागा ओर 
के पास आकर, मेढ़क के गिरने पर, बह अपनी गति को न रो 
सका हो । अथवा प्रणय-केलि में नकुल-आतक से सुध-छु4 
भूलकर, गिरकर, कूपचासी हुआ होगा | श्रस्तु, कारण छुछ मे 


स्मृत्ति ये 


कि 


, हमारा उसके कुएँ से होने का लान केचल दो सहीचे का था। 
पचचे नटखट हांते हो ह। उनका नटखट हाना आवश्यक ६५ 
क्योकि सटखटपन एक शक्ति है. जो भत्येक चालक से होना 
चाहिए। सक्लनपुर पढ़ने जानेवाली हमारी टोली पूरी चना 
टोली थी | एक दिन हंस लोग स्कूल स लो रहे घे. कि हसमका 
कुए से उफ्कने को सूझी । सब से पहले उम्कनेवाला में ही 
था। छुई से माँककर एक ठेला फेंका फि उसको आवाज केसी 
होती हूं । उसके सुनने के बाद अपनी बोली की प्रतिध्वांद छुनन 
की इच्छा थी. पर कुएँ में ज्यो द्वी ढेला गिरा. त्वा त्योह्दीणएक 
फुसफार सुनाई पड़ी | कुए के किनारे खड़े हुए हम सत्र बालक 
पहले तो उस फसकार से ऐसे चकित हो गये भानों किलोले 
जता हुआ सगसमूह छपि सर्मोप क ऊते की सोक से चाकित 
हा जाना !] इसके उपरान्त सभा से उमक-झउमाक कर एक एक 
टेला फेंका, और कुऐँ से आनेवाली क्रधिएृसय फुसकार प४ 
उक्हे लगाये। सॉप दी फुसकार हमारे लिए चध्रामाद-प्रमोद वी 
ग़मग्री थी. और ऐसी सामगी थी जिससे टेम चेडुंते दिना तक 
प्रानन्द ले सकते थे। उस अवस्था में यह खबाल थार घा 
ने चेचारे सॉप के भी ज्ञाब होती हैं आर ढेला लगने स 
बसे भ्री ऋप्ट होता न । हमे ता इसरा फुल पर से सतत्तव था | 
यदि च्‌्द्ठे विरोध स्वरूप फुसकार ने मरत तो हे साया जे हर 
बीटा शो आन जाना कगगि लज । 
जानके लाले पड थे | गाँव से मक्‍चनपुर जात से सकयनपर न 
छाटते समय प्राय प्रतिदिन ही कुएं » ठेल दा ले जातय (में 
तो आगे सागकर झा ज्ञाता वा और टापा का हई हाथ से 
पक्डक्र दूसरे हाथ से टेला फेकतावी 7 022 93 का 
आदत हो गइ हू शा सांप से फुस कार इस्चा ज्नगना मे संस ना सदय 


/# |" 


ब्् हिल्दनिसबरन्ध-नवनानत 


श्च्जि क् ब्क, कक 
बड़ा काम समझता था छुए का क्रेद्र मे इतन दिनों पद रह: 
4++>-पे#--सहम्यणयुक के जॉन्रन के अया2०० याद अर गाया 
सर सांप भाँफकदे आपयते उसे जॉवरन से अध्यनस्तय हा गाया ४! 
आर थिना दला लगे, वह बाद में फसक्ार भी नहों मारता था 


डत्ता ऋश स॑ वगरा कि फन फेलाकर स्यडा ता ते त। आर हट 
को उपेता किया ऋरता | सॉनिक टला तल न ह] बह फ्सलजरा' 


न 

सेअपना क्रात्ष अरक्कद करता आर छझुए से इग-उबर व्र्सा ू 7 
किजजवलनानकला। आारगार 2७-४५ लेकर“ ज कक सं मन ज्यातिर .आक का मित्तता 

पर उस काराभमार स झसुक्ति मलना के था | उस कारागाः 

मे बढ़ पड़ा रहता आर अपनों उस सूखता पर 

ज् न फऊारणा #म कराई प्रा भ्रपाओ जा चल गिगा था पद्धतान 

जिलक र्त्ध्द्ाप बल कआऔर न हु * 5244+ 


करता-शबादि न्यगेपा ने पद्चधतावन को शक्ति हाता हू ता। अयनीत् 


ञ 





सहता अः£ आपमान प> या मन ससास वर 

का सहता अथधथवबा अपनसाव ऊा उत्तर न ददा या सने सत्ता" 5 
ष्ह का के ही 

सनप्य ता कह हुक मु कक है? अमन लक शत [वीक क्कां ना 

रह जाना सलुप्यन्यान का छाई आर किसी आच का वस धर 
क्ाइड कपल ड्फ्क शक 4 अनन्त नाजीयमानक साग ्नताख कै डा >ाप३ 

| सय हान पर काइ़ु-मकाड़ आर हिरनस तक भाग ऊठद ६ 2९ 
सागकर नािकल्कक नमन चचाना ् “कवि थम ५ कक घायल मम ८... चैक, प्र नम 
भागकर जान बचाना ही उनका वर्से है । घायल होने पर वे 
जज क. दाति 

प्ृकऊ्डुड ऊ जान ने पर वन ज्ञाद 5 ६ श्ल त्तिए भरग्स्यक त््न ग्रयन्य कर ग नहर दान, 
सोंग डइक्र आर पैसे हा उपयाग करेंगे ! अकल के पुतल के 


्य] न 4 बल कर पना 2 अल जाय हे ५ ना >> -त्डा 
भॉति पिद-कुट #र अथवा अपनसानित हाक्र सहाना बि द 7 


“६ से अदालत का आर भागन श उनझा बान नहां।| इपद 


+/ 
अदालत हें ही नहीं । प्राक्ततिक शासन हे, जिसमे विशाः 


क्त्ि न्यृ _००-.-+*+कलकआन्पुक.... "3 न्डाज की किक ओएओ नल ्व्ा चिकना >> जल ज्यक, पालतिवावसविन प्7<3 ४ - 
नयनत्रगा नहीं है| जर बह साँप चाद खान पर ध्रातब्राहरव 


फलक है अप की पर कल 5>- को उडी के वेज कण: पते वेटेपता। 


!ः 
पर उस समप-रणारह बंष को अवस्था मे--उस वदनाइर 


पाक झूऐ, 
स्म्ात चल 
० छः े 
फ्सक्ा बन. अत आओ थे च्म्म्नक- चाणमक मक- दा न श्ण आया शिफ्ट द्ाञत्प ञ््े 
एसकार से में उपदेश ने पाता दा। च्हव ता अचब्स चात हू । 
शो 


[ फेकक्‍्कर फुक्कार सुनने वो मशात् 
। में छुएऐे का ओर चट्ा । छोटदा भाइ भरे 
दे ऐसे हो लियग, जैसे बड़े झुगशावक जे पीछे छोटा स्ूगशावक् 
हे लेता है। हुए ये घिसारे ले एक ढेला उठाया आर उम्तल्क्र 
एम्हाथ से टोपी उदारते हुए साँप पर ढेला गिरा दिया, पर 
सर पर तो बिलली-सी गिर पड़ी ! साप ने फुँकार नारी 


झे लगा या नहाँ. चह दाद जब पएा5़ा 





आओ 


हे ह 
कि ब्क.. च्छ हो हा] दो दचिदिदयों च्द्डः तय - 
टापो कद हाथ हे रेत हा ताना कद र 


हक दा च 
ग्ूँ्ह्स््सयास स्सभास्‌ ऊूचा आाक्िचररत 


मी 


। ७] 
4429: _अनवणल-»वम-->०व्यानगाडिक. अंतला हक 
हन होते पर क्तज्ल उतार 
का निम्न नि 52० चिांटिठर्यों # जी ० ब््या 
इसी सात दूं (७८७ ध्स्य्य 
र्ः 


दापा अकानकक- डा कु ० ए''। लक. जार मकर सकम्पए पान च्साओा : दिरत 
ै न इपइलज (ए ४६८, र्‌ दा जाकर ररछूचल | | ४३६८, बार) 


घाजल घेर शिज्यरी कमा पेड पर चदने द्य उमा पर 
अेस घायल शोर शिक्षरी का पड एर उचने इकबष्च पका व 


4 क्र यु प्र हैक थक पट्कः कन> टड्कटाआए आर च्द्र्फ ही पृ हज त्त्धा 
(६ प्र द्ध दा फण्ट्य बन “५ ६६४३ +। । 


एम्स जज हि - 
४ से छू घब्गहट रू मे स्यथ 


$ १4 
44 
हि 
के 





स्म्त्ति र्‌७ 


फल तो किसी दसरी शक्ति पर ही निर्भर है। शुभ घड़ी और 
शुभ मुहूते के अनेक कामो का दुखद फल हाता है| शुभ घड़ी 
ओर शुभ मुहूर्त चुरा नहीं है. पर उनसे किया इु ऊ हे अपने 

की बात नहीं। मुझ्ते अपने निणेयक्ताल फी घड़ी आर झट 
का को पता नहीं, पर मेरा निशेंय मेरी अब कत दा से अति भयंकर 
था। उस समय चिट्टियों निकालने के लिए मैं विषधर से सिड्ने 
हो तयार हो गया ! पॉसा फेक दिया था। भत्ते के आलि- 
गन हो अथवा साँप से चचकर दूसरा जन्म--इसरो काई (उन्दा 
न थी। पर विश्वास यह था कि डन्डे से सांप का को पहले मार 
दूंगा, तव फिर चिट्दियाँ उठा लेगा । वस इसी इंदे विश्वास क॑ दूदे 
पर मेने कुएँ से घुसने की ठानी । 


दोटा भाई रोता था. आर इलक रान का तात्पर्य था 


क्र 


कि मेरी मौत्त मुझे नीचे बुला रही है, चचाप वह शब्द 
सेल कहता था । वास्तव से सोन सजीव आर नग्न ख्प्स 
कु मे बैठी थी. पर इस नग्न मात से मुठभेड के लिए मुझे से! 
नग्न होना पडा । छाट भाई भीनगा हुआ । एक वातों मरा 
एक छोटे भाई की, एक चने बाली हा कानों से वर्जी हुई 
घोतियों -पॉच धोतियों और कुछ रस्ला मिताकर हुए की हर 
राई के लिए काफी हुई हम लागो ने गाता एक दूसरा स 
दोधी ओर खूब खींच-खीच कर अर जना ना वे गाोँट इडा हे था 
नहीं। अपनी आर से काई वाख का काम ने रचा ' बोता 5 ही 
हे सिरे पर इन्डा घोधा और इसे कुऐ » दोलादया दुसरे ला ह ॥ 
हेंग ( बह रूक्डी जिस पर चर्सपुर [टक्ता हैं । के चारा आए 
एक चक्र देकर आर एक गोंठ लगा कर छाट भाई हा 37 5॥ 

दोटा भाई केवल आठ वर्ष का वा. ईसा लिए बा वी 2४ 
क्डी करके चोध दिया और तब इसे खूब मजदूता से पर्व दस 


34* 
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5 लि + तंज तने 


>ह 
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लि कही । हे हक वी भावी के सदा परत लगा। द्वोटो भा: 
नि राधे तगा । गन उसे खाशवोवन दि कया खि में कई $ मे 
धर का शाप की मार गा, हर वर वशिवारी थी गाहा 
वी । कराये यह था कि गारा पटल मंने तक सापि भार थ। 
दे हक को तो जा था करय वर से माह थी मय था 
उसे रागव ही जाग था हि सात का टापने दाई 
आर गो कर गमारगा वाह, और उराको गोंतासी हक 
गये 2 शन्‍हएओ आहिल साख का जंग --गो2ू४ ॥) 
यह साव |एह मी #ाजप दे के छोद कर |>लग आस, 
तो डे यह-का>वडा रे सवा +। उाका दद्ियां हा उंशावर्ट 
एसी होता है 4 ने या साठ के तागते ४ उसका हेंड्ढी तरार सी 
हो जाती &, आर पड़ यही जिदलजिताने लग गे है, सब तक हुसरी 
सोट का अयसर मिलना ह। भागों हज साथों वा गन टसी 
प्रकार करे बार सारा था। दानाक तार काटने से मा चना था। 

इसलिए कु $ घुसते समय मु सांप का सानके सी मय सं थी. 
उसता मारना में बाएँ हाल का खेज समझता था। ऐसा न 
होता; ता शायद में छुष में घुसने का साहस थे करता । ए्ेट: 
का तृफान ता परले ही शानत टा गया या। जा अशवारां ब३ 
थीं, बह अपनी असम्थना पर कि कु से चिट्टधियाँ कैस निकर्टिं 
जायें, पर जब धोती के सावन की सर हट, तत्म तो सन्‍्तोप सर 
प्रसन्नता की सीमा से प्चच गया। इस समय भी मरा के 
मझाला #ै, उस समय तो निरा बालक था। थाती के सर्हारे 
उत्तरत समय जार भुजाआ पर ही अधविफ था, क्योंकि पैरा की 
पकड़ में घोती आती न थी। जैसे-जैस नीच उतरता जाता थीं, 
हृदय को घड़कन बढती जाती थी कि कही साँप ने भरातों 
चिट्दियाँ केसे उठारऊँगा। कुऐएँ के वरातल से ज़ब चार-पॉच गे 


रे 


को सर 
स्न्ात हि 





शत 

सता हंगा, तच् ध्यान संरझाच का देखा । अबकल चकरा गई | 
थ्र्शा्च, पर दा ह्द्या लकुहरा प्‌ 

सा सम फन फत्ताय धरातल से एक हथ जप < डे एठह 


प्रदाता 

| तल दि इघ्रू-वचधर म्बकाम हि्लिता 

जहा उदय बंचा था, मर उतरने को सात भा इ३ईचघा३३७5 ह्क्प 
59- डील 
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कै हट । प्र च्टठा च्दृ |। स्प्रा ज्स्दू चांद घलाकरर आना उजाभए। साप 4 च्‌ 
सिलाता है और सॉप क्राधित हो फल प्मैला कर खड़ा हाता 


4 पफज्ार भार दर चांद करता हैं, ठाझ वसा प्रकार सलाद 7 
द्यार 3 8। इसका तंडस्टा जज कक ट्द्रादा प्रशाचफईर अपर र दाद 
5८७५९ ५4 | वचन पृ ग्रा पे 86[-- २-८ इुच्चर्न उु हु €( 4 3 


जिरक्‍म 


द्रग 


एड ताप रह घ्या घानता नाजिननता अदा >पक-स ड़ 38 प्र जौ र्र्ण छ्ण्क्‌ 
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् 


घे नरोीपतल उत द! 
दाचादीय ही इउनरना वा दसखओऋ मन 8 
प ननजओ पंच म्भा पर. नेक 
प्ाट--सजऊ ्ट्[->-ना दा एर ६इच-+ग | प ल्‍ 
त्‌ 


बा तक ज्क *हि। ्किट्राओ आओ प्रा ध्ष 
चाचादाद लटका रहा पा पार जा र्द्ाः क्ला रब जा पथ ४१! + 


सॉप पैर बल भय चअआन 


॥ ३. 
है. 


- 


प्ज 


३० हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 


जाती थी। एकाम्रचित्त मे--चित्तव्ृत्ति-निगेध मे--जो विचार 
रत्न सूमते हैं, वे व्यग्नचित्त में नहीं | दृटे हीरे का वह मूल्य नहं। 
हाता, जा सम्पूर्ण हारे का। मुझे एक सुभ सूका | दाना हाथ 
से धोती पकड़े हुए मेंने अपने पैर कु्ट की बगल से लगा डिये। 
दीवार से प॑र लगाते ही कुछ मिट्टी नीचे गिरी ओर सॉप्र ने पृ 
करके उस पर मुंह मारा। मेरे पेर भी दोवार से हट गये, और 
मेरो टॉगें कमर से समक्राण वनाती हुई लटकती रहीं, पर इसतस 
सॉप से दूरी और कुएं की परिधि पर उतरने का ढग मालूम हां 
गया | तनिक भूलकर मैंने अपने पैर कुएँ की बगल से सदाये, 
ओर कुछ धक्के के साथ अपने प्रतिदवन्दी के सम्मुख कु की 
दूसरी ओर डेढ़ गज पर--कुएँ के धरातल पर खड़ा हो गया। 
आंखें चार हुई । शायद एक दूसरे ने पहचाना। सॉप को चडु 
श्रया कहत हू । में स्त्रय चक्तुश्रवा हा रहा था | अन्य इन्द्रिया ने 
मानो सहानुभूति दाुभूति से अपनी शक्ति आँखो को दे दी हा । शरोर मे 
सहानुभूति की पीड़ा होती हैं । पैर मे चाट लग जाने से गिल्‍दीं 
उठ आती है । फिर इन्द्रियो का इन्द्रियविशेप का सहायऊ हारने 
कोई आश्चर्य नहीं। में ता यही महसूस करता हूँ । सॉप के फफें 
की ओर मेरी आँखे लगी हु॒ई थी कि वह कब किस ओर की 
आक्रमण करता है। साँप ने माहनो-सी डाल दी थी। शीर्यिई 
बह मरे आक्रमण की प्रतीज्षा मे था, पर जिस विचार अररि 

आशा का लेकर मेने कुएं मे घसन की ठानी थीं, बह ता आकाश 
कुसुम था। मनुप्य का अनुमान आर भावी याजनाएँ कर्मी-कर्मा 
कितनी मिथ्या ओर उल्टी निकलती है । अनुमानित सफलता की 
आशा रज्जु से बेंवा यह मानवी पुतला न मालूम क्‍या नहीं 
करता आर कहाँ नहीं जाता । उस आशा-रज्ज़ के दृटत हीं वह 
पुतत्ता मास का एक लाथडा ही रह जाता हैं। उसके विर्नों, 


स्सांति ३१ 


जन का छुछ आनन्द ही नहीं। मुझे सोप का साक्षात्‌ होते ही 
अपना योजना आर आशा आशा को असन्भवता प्रतीत हो गई । डंडा 
उलान के लिए स्थान ही न था। लाठी या डडा चलाने के लिए 
हर स्थान चाहिए, जिससे वे घुसाये जा सकें। सॉप को 

उचाया जा सकता था, पर ऐसा करना सातनो तोप के 
इंटर पर खड़ा होना था । यदि फन या उसके समीप का 
भाग ने दवा, तो फिर वह पलठकर जरूर काटता, ओर 
ऊन के पास दवाने की कोई सम्भावना भी होती तो फिर 
उसके पास पड़ी हुई दा चिट्धियों को कैसे उठाता । दो 
पाहयों उसके पास उससे सटी हुई पड़ी थीं और एक मेरी 
ओर थी। में तो चिट्ठिया लेने ही उतरा था । हम दोनो 
अपन पैतरों पर डटे थे। उस आसरुसल पर स्वडे स्यडे मुझे चार- 
पिच सिनट हो गये। ढानो आर से मोरच पड़े हुए थे, पर 
भरी सारचा कमज्ार था। कहीं साप सुझे पर ऋपट पडता 
गे से-यदि बहुन करता ता इसे पक्डकर, कुचलकर 

भार दता, पर बृन्न ना अ चूक तरल विष सर शोर से पहुँचा 
से देता ओर झपन साथ-ज्लाव मे था ले जञातना। अब नक 
भांप न बार तने किया था इसालय मेन भी उस इंड से 
गचन छा ग्याल छाड दिया एसा करता था उचित से 
था। अब प्रश्न था कि वचट्टिया केसे उठाइ जाये, बस एक 
परत थी। इड से सांप क्रो आर से चाहया का सरकाया 
नाथ बाद साँप दृट पद्म ता काट चारा न था कुता था 
आर काइ कपड़ा नो ने था जिस लॉप द मूह का आर 
कद उसके फन का पक्ड ले. माग्ता वा 'वल्कुल ह४ इस्पानी 


 इ 


शक 


ती। बाध्य हाकर दूसरे माग का अवलम्बन ऋग्ना पडा 


३४ हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 


“विवाह ओर जीत का भोर भी बड़ा विकट होता हैं 
ऊपर चढ़ना कोई कठिन काम न था। केवल हाथों के सहारे 
पैसे को बिना कहीं लगाये हय, ३५ फुद ऊपर चढ़ना मुमः 
अत्र नहीं हो सकता | १५-२० फूट विता पैरों के सदारे, केंवब 
हाथों के चन, चड़न की दिन्मत रखता हैं । क्रम ही--अविर 
नहीं, पर उस ग्यारह वर्ष की आयु में, में 35 फुद चढ़ा 
बाहे भर गई थीं । छाती फूल गई थी । घोकनी चल रहे 
थी । पर एक-एक इंच सरक-सरककर अप्नी भुजाओं क 
बल मैं ऊपर चंद आया । यदि हाथ छुट ऊहुते नो कब 
होता, इसका अनुमान करना ऋठिन हैं । ऊपर आकर. वेहाब 
होकर, थोड़ी देर नक पड़ा रहा । देह को मार-मूर कर वा 
आर कुत्तों पहना | फिर किशनपुर के लड़के को, जिसन 38 
चढ़ने की चेष्ठा का इडेग्वा था, ताकीद करके कि वह ई 
बाली घटना किसी सन कटे, हम लोग आग बंद | 


सन 2६१५ मे मेट्रोक्यलेशन पॉस करन के उपरान्त व 
घटना मेने माँ का सनाइ । सजल नत्रो से माँ न मुझे अपने 
गाद में ऐसे बैठा लिया जैसे चिड्िया अपने बच्चों जो टैने ई 
नीच छिपा लेनी ६ । 

कितने अच्छे थे थे दिन ' उस समय रायफल ने थी 
डंडा था। और इंड का शिफार--कम-से-क्रम उस साँग 
दिकार--रायफल के शिक्षार से कम रोचक और संवार 

का | वालकपन को बह बदना में कभी श्रल नहों सकती 
उस घटना क्र सानज्ञा परमात्मा का छाद्कर दम सोने हे 
छाट रग्ग भा्ट प७ जगन्नाथ शमा, पाती ओर स्वत * 
शायद पास रू बृछ्ठ भी ह. जा वो ही खटे ह | सो £ 


बीज की दांत ३४ 


तय शक उन 


कील 


ऐऐ में दवा पड़ा है । छुऐं के स्थान का चिन्ह अब भी है. 
वे दिन नहीं हैं, न वह उमंग | अब तो चस +- 
छस्म मसरंत हुई, हँस लिये दो घड़ी 


मुसीबत पड़ी, रोके उप हो रहे। 


४--चीज फी चात 


[ लेखक--अरी राय कृष्णदास 
जज दिसान अपने खेत का कांड मभेंखाड़ बटोरकर 
खाद के गठे मे फेंकने लगा. तो में भो उन्हीं में की 
'जऊ पतली-सी हहनी से चिपटकर उसी गरढ़े में जा पड़ा 
कर अवसर की प्रतीक्षा करने लगा । 
इंपक दिन-भर का परिश्रम करके आनन्द से गाता हुआ 
* छोटा। उसे केवल परिश्रम का ही आनन्द ने था. उसन 
आज देर-कीदेर खाद का सामान भी जुदा लिया था । नि'सदेह 
“से साल फसल दनी हागी। यही नहीं उइसनल अपना खता 
३-हमार स्वयस्ह वनस्पति-बश--क्रा भी ससूल्त नाश कर 
चञा था। परन्तु उसे मेरे अस्तित्व का पता न था ' 
सल्हिन समाप्त हा | गरमी आई ' ऋण ब्याज्ष और 
पाते के भार से लदे हुए कृषक अपने पेंट काटकर वनिया के 
लेप अनाज देचने लगे योर उसदे साल मे सच अपन रन्‍क 
पेमनवात्े भू-स्तामि पिनरो का तपरा कर करे कि लग्न वे दिस आा 
हुई और इस घन का वहत वडा अश वैवाहिक अरिन में हवन 


ही 


| गदा | खजातहर अपने आदह्राद भू सब्स ध॑-- चर हॉरत हे 


चर 

० खा 
न] 
तक 


हरकत 
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उनका ध्यान भी न था। ओर कहॉ तक ! जब यह नित्य क 
भाग्य ठहरा तो कब्र तक कोई हाय-हाय करे | अच्छा है जो 
बेचारे इतनी हँसी-खुशी तो मना लेते हैं । 

हॉ तो, खेतिहर अपने आमोद में उल्लके हुए थे आर उन पर 
डैवी एवं मानुपी आपत्तियों के मेघ मेंडरा रहे थे। में उसी गढ़ 
में से उफक-उमक यह लीला देखकर इस प्रतिहिंसा-द्बत्ति से असत्र 
हो रहा था कि तुम हमारे कृतान्त हो, तो तुम्हारे वे हैं। 

धीरे-धीरे लू के सरोटे बढ़ने लगे ओर सारा संसार एक 
जलता हुआ आय हो उठा । ऐसे ही समय मे में, एक जीरे से 
भी नन्‍्हा ओर दुबला-पतला सीकिया-जवान में, जलती हुई हवा 
की वड़वा पर सवार होकर अपना कमेत्षेत्र खोजने निकल पड़ा। 

हवा पर सवार, अपनी धुन में मस्त, प्रतिहिंसा का वीजमन्त्र 
से, आतिशवाजी के वान की तरह सपाटे से चला जा रहा था 
कि मुझे एक ठिकाना दिखाई दिया ओर मैंने एक कलामण्डी ली 
तथा उसमे पहुँच कर छिप बैठा । 

दो खेतो के बीच एक ऊँची-सी सेड थो | चात यह थी ऊि 
दोनो खेतवालों में आपस में मेल न था। इसीलिए उन्होने, 
अपनी खुशी से नही, अपनी इच्छाओं को एक तीसरे के पास 
बन्धक रखकर, यह सेड़ वनवा दी थो। उसी विरोध के देहरे में 
में, उनके सर्वनाश के देवता की तरह, एक बोटे से छिद्व में 
स्थापित हो गया और अवसर की प्रतीक्षा करने लगा। क्योकि 
इनकी जड उखाडने के लिए मुझे अपनी जड जमानी थी। लू के 
मफटके ने अपने गर्म ओठो से मुझे चूमा और न जाने कहाँ चला 
गया । उसकी गर्मी मेरी नस-नस में दोड गई। प्रतिहिंसा के 
लिए मेरा खून उचलने लगा । 

एक दिन आकाश में घटा घिर आई | बूँदे पड़ने लगी। 


बीज ०8- घादे > हु ञ 
चांज् का घाद - इ5 
ध्र्ध्दी कक छऊे इंच जसोँस ७ > प्रकृति दआाजीगरनी [8] 0 
“१ चे एक साधा स्साँस लो ओर प्रक्तात-बाज्ययरनां क 
भानमनी कि कट दीन कयापना इन्द्रजाल बन्‍न्‍न्‍का, प्सारन 
समता के पिदारे हस दाजतजर- पद इनल्द्रजाल उअच्याष्च 

पड ऋरत 

५१ ठाह्ाय चार दिन में अंकुरित होक्षर खल्वाद पए्ृथ्या का 
ल्‍चन गतरा हरा कझुन्तल-राधि से ऋाच्दांदित करना शरसख किया । 


हँ 


भे भा पनपने लगा। मरी हदृटुता दस्यमक्र अन्चासक्ते सु 
पादान कर ने लझूगा। सनुप्प की जलती धहदुर्‌ आँखे ठंडा हुई 
उनाना मा बह्‌ हस्यालोी अंगारे की नग्ह माल्म होने 
॥, जिसे वे अपने उपयोग में न ला सस्ते हो। थे धीर-वीरे 
हमारे सफाई करने लगे । 


4 फू हा] है 


श्र आर च् 
प्रनमा रा -कह। शग्य कक: भझाहद श्‌ः ध्यो क एज रा 
प्ल्तु भरा भाग्य मरे भाई-इन्यो से सिन्न था। में एस 
क्र ग्ट्ज्मा न. मद कि पर ये हो सापतजो दंत 
* "भा था जहां का परदाट सरे दाना प्रोर व हां छूपदा वः 
औ। नयी हक था ना क्र परनन्तद्र -क न. 822 दारा फ न चर हि 4 


/ . उपाम नहांबण्रतां, बहा वह उदासानता दा बह पर 


्छ 
पान के आल बा रन 
_ निछा आशा बरता £€£॒। इस उदालंनता सा हा 
य्म्ण ्क 
र५, $-« शतक ब् 
«८४, छोन धघसरता ू।| 
+ आ. छ्कड, क हद क् बे छ् पद हलक 
के $ | ७३ [| 7३ ए्य ल्पतन्द्रता ब्ब झा, एझएनल 5 7 >बश्ि रा 
कं आर कप... कम. नम 8. छा व्म 
०» ५ कर #सुझरी | $+ पा 4 5० के. "कान बैक. 
४7 7%३॥ पूरा कदा छा सगारया पर पे सझारनद हया 


् 


क् 
है निन्क- आभन ही ही जकिसाथ क् १४ न्ययांकनि औा.3 जज फू नकल... पाक कर ज्म्यकन गा कन्‍्ग की शा «मल कम + बा जयक, या पाानकूत 
शक 48$%*% 5६६९६ र््ब्दृ | | [ ३ पं! पघरताए।न +चभघधचधा ४ )। 
अर] यू 
सर अकब्य क्र ्क के ज्कु 
ध्य. कु शक कु न कला कक >ण0-- जता पाना अजाजाक्षा हर ब्च्ड्ल्लक अऋौबक उदय के "७४० (न्क फल्कलक- शा शर्करा बे ता 
द् >् बंप पृ ध्यू है कौ थ ३ »२.4 न्चू्‌ श््च्क्*ँ 4४5 5६8 | हर ध ॥ 
अिकन- 
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के प्रचशड प्रहरी कीट-पनड्»ो के आक्रमशा और ख्रधिकार से 
उसकी रखायाली नहीं कर सफने । 

सा, उन किसानो के भैलो ने मुझे कब्रलित कर जाना चाठा। 
एक ने मुझ पर मुंह भी चलाया. फिन्त #मारी आत्म-रतला 7! 

फामना ने लागो ही बरस पहले से हइसफा प्रतिकार जर रघहयाों 

था | हमने अपनी नसों में एक एसा उद्र गन्ध पेंदा कर लिया 
था कि फोट पशु हमें मेँंह में ले ही न सफ़ता था। हमारों वह 
परम्परागत प्रतिक्रिया उस क्षण मेरे काम श्रार्ट और इस बैल ने 
अपने नथने फफफारते हुए मेरी ओर से मेंह फेर लिया । 

परन्तु इसी प्रसग में, जाने ऋद्ध होज़र या अकस्मानु , उसने 
मु्के कुचल दिया ओर मेरा कोमल हरा शिशु-शरीर छिन्न-मिन्र 
हो उठा । उस समय मुमे जो पीडा हुई, उसका अनुभव शायर 
दलित मानवता को हो तो हो। जा हो, इससे मरा एक लाने 
हुआ, मेरी बहिमुंग्य शक्ति अ्रन्तमुस्य हा उठी ओर मेरी सार्ग 
पनपने आर बढ़ने की शक्ति मेरी जड़ा में सम्राकर उन्हें पुष्ट अर 
गहरी बनाने लगी । इस प्रकार जब कुछ दिनो में उस शक्ति न 
भेरी नीच बिलकुल अचल कर ली, ता इसका ध्यान मेरी ऊपरों 
बाढ़ की आर गया आग हेमन्त के वें वले प्रभात में में गहगहारर 
पनप उठा । ेु 

किसान अपने काम में लगे थ। उनकी फसल उनऊो सेवा हें 
यबाढ ले गही थी आर में “राम भरासे जा गहैं, जगल में रिया 
के अनुसार अपने सुयोग के लिए सन्नद्व हा रहा था । 

वीरे-धीरे शिशिर ने अपना राज्य फेलाया ओर वह अल 
चार किया कि किसानों के सारे किये-कराये पर तुपारपात हैं 
गया, किन्तु में अपनी मौज में कलिया रहा था । 

जब वसन्त आया. तो मैंने उसे अपने छोटे-छोटे काम 


चीज की वात ३६ 


फूलों की भेंट दी । और उसने मेरी भीनी-भीनी महक को अपने 
पिन द्वारा इधर-उधर वितरित करा दिया। अपनी इस कीर्ति से 
के इतनी असन्नता ने हुई, जितनी उस वसन्‍्त के संगीत से 
जिसके प्त्वेक स्वर में मुझे अपनी तपश्चयों की सिद्धि की मनन्‍्द 
ध्वनि सुनाई पड़ रही थी । 


ऊपक बेचारे दुखी थे। इनकी फसल मारी गई थी । यो ही 
पनि-ान को मुहत्ताज हो रहे थे. अब तो दाने भो नहीं, बच्तत्त से 
*। भुहचाज होने की बारी आ गई थी । यद्यपि मुझे उनसे कोई 
3४ति नेथी, पर से उसके दख से दुखी जरूर था। आंर 
पद ये मेरी भाषा समक सकते ता में उन्हे अवश्य ऊपने हृदय 
के बेदना कह सनाता। 


अन्य पराथवों के साथ पारस्परिक व्यवहार पर मे उन्हें एक 
अदृश भी दिया चाहता था। पर दुर्भाग्य, कि हमारी भाषाएँ 
थी। जा हो, मे इन विचारों मे मगन ही था कवि वसन्‍्त बीत 
बेले। आर औप्म के आगमन के साथ मेरे फ़लो की पँखड़ियों भी 
जी से परिणशत हो उठो। 


चैती बयार वह रही थी और मारे प्रसन्नता के मेरी छाती 
जीजा रही थी। सेरे असख्य बीज अपने सुरमाते हुए 3३० 
पिए से रहने के लिए तैयार न थे। मेने भी कद्ा--ठीक है 
३ बहु स्थाम' की सिद्धि हो ही चक्की. अब तुम देर न करो 
भत्प तो हटा फिर खाद के गह से पटेंच गए ना न-जाने कहीं दो 2 
पट हो जाआये आर वह तेयार सेना केस से-क्रम एक साल के 
हिए तितर-चित्तर जायरगा | अतणएत् इसा ला तस चच बहां 
फेल जाओ आर इस कृपि-समृद्धि के तहस-नहस के लिए अभो 

भे भांचोवन्दी कर लो | 
ठीक इस समय प्रन के एड कोर ने आकर इन्हे बखर 
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ही नहीं दिया, प्रत्युत उन्हीं-उन्हीं स्थानों पर ले जाफर स्थापिः 
भी कर दिया, जहाँ से उनमें का एक भी नष्ट न हो सके । 

सच है -- ह 

उद्धम' साहस थेये बद्धि: शक्ति" पराकम, । ' 

परेते यश्र बरुन्ने सत्र देवसद्रायरूत ॥ े 





५--श्मशान में हसिश्न्द्र 
[ लेखक--भ्री भारतेन्टु एरिश्रन्ट ] 
हू०--( लम्बी सास लेकर ) हाय ! अब जन्मभर यहीं दुए 
भोगना पड़ेगा । 
दास जाति चंडाल की, घर घनघोर मसान | 
क्फन कसोटी को करम, सब ही एक समान ॥ 


न जाने विधाता का क्रोव इतने पर भी शान्त हुआ ऊि नहीं 
वड़ो ने सच कहा हे कि दु.ख से दुख जाता हे। दक्षिणा का 
ऋण चुका तो यह कर्म करना पडा। हम स्या-क्या सोचें! 
अपनी अनाथ प्रजा को, था दीन नातेदारों की, या अशरण 
नोकरो को, या रोती हुई दासियों को, या सूनी अयोध्या का. 
या ढदासी वनी महारानी को, या उस अनजान बालक को, थी 
अपने ही इस चाण्डालपन को । हा ' बढुक के वक्‍के से गिरकर 
रोहिताश्व ने क्रोबभरी और रानी ने जाते समय करुणाभरी देश 
से जो मेरी ओर देगा था, बह अब तक नहीं भूलती । (श्वग्दा 5) 
हा देवी ! सूर्यकुल की बह और चन्द्रकुल की बेटी हाकर वुर्म 
बेची गई ओर दासी वनी।! हा ' तुम अपने जिन सुकुमाः 
हाथो से फूल की माला भी नहीं गूँथ सकती थी उनसे वर्तर 
कैसे मॉजागी ! ( माह प्राप्त होने णाइता ऐटे, पर सेभल यर ) अर्वर्वी 
क्या हुआ ? यह तो कोई न कहेगा कि हरिश्विन्द्र न सत्य छोड!) 


खे 
0«५«..... 
लत 


बेचि देद 
राप्यो निम्न चच रा सुझन होह दास ह सनन्‍्द्‌ 
भरे न आकाश ह शसे पृष्पत्रष्ट होती ्ि ) 
कर या । ले * ई पुण्यात्मा 
रा र्ता सावधान जी त्सा फा 
हि ञ्मा खबरदार हा जायें 25. 
विन ह्मे कि के ) गर । खबरद्यर ! [प्‌ लसदठ कन्‍्धे पर 
लिर्भध २... नये दिये कोई ७... गो हम से कहे और 
"प्‌ फाइ संस्कार पे करे ( फेह अर 
7 कर ( यही कहता 


ह्था 
गे पर्यय ३० ५ 
3६ स्थ श्र 6 इ्घध कु 
"उघर देखता ते फिरता है) । (ने है 
श्त्‌ ए्च्य स्प फ्ोलाहल 


पुन 
पोध- ४ हा हाथ ! कैसा भयह्ूर 
नोंः पकर ऋ च स्मप्ान >अ 
झ लक * दूरस मंडल 


तर रह ः चपराइत्त 
नो> ९ जितर २२5 
लिशीला हो रह हे 3 अधिक पर शान 4. “की 
भें एक २२. है. ज्वाला के सन्‍्वनन्‍्ध से 
प्या रहा हे। ( भागे देन्द कर कक आह + पैय 
ज्र स्य है, ख्हा | य्‌ 
हि ह्‌ 


हि 
ञ्रै 
<; 
हे 
ह। 
्ब्ज्ज 
है 2 म 
कर 
4५ 
हर 
0 
१॥ 
-] 
के | 
"3 | 
७ । 
#९+ 
१ 
हे] 
मर 
्ज्च्डु 
स्ल््न्युं 
हि । 


सर श््प्‌ँ रे पर के 
गदर दार न स्ज़े 
् । 


क 


जाचत 

ले भाहि 

जोभहि स्थार अतिद ७,२०७ 
4 सेल्स डर घारन ॥ 


लिए माप कम शोर लोटि ॥ माँध इंच । 
होने धगूशरिस जि की के बाज चिठाशल 
“ हीब भोजि हं फाय शच हमोद मायों खदहा हपी! 
प्रतु झशमोत्र नितमन वोह अच निशारिंत कए डिपो | 
आहा शरीर भी कैसा निम्सार यस्यु | ! 
गृष सीट उड़ा, सोड झा परत दो । 
भयों चाज कह और की, एससतल शेड मदि छोय ! 
है।ह मास लोखा 7ढत बसा तुदा राव दोय । 
दिया मिशन दुर्गशकू-मय मेरे मनुख के होथे ॥ 
दादरत उ3तह हतादर & आगरा पैलआल दएापयनत सात । 
अडा ब्यय संसार वी दिपय बासना- सात ह# 
झहा | देखो वही सिर जिस पर मन्त्र से ऑमियंक होतीं 
था, ऊभी लवरत्न का मफुट गज्खा जाता था, जिनसे उतना देसि- 
मान था कि इन्द्र को भी तच्छ गिनता था आर जिसमे बदल्‍्वई 
राज़ाओ का जानने झ मनोारथ भर थे, थशाज पशाया हा $£ 
बना हैं आर लाग उसे पैर स दस मे भापिन झरत हे । (पागल 
कर) अरे यह अमशान देखी है। अहा क्ात्यायना का नी जैसा! ज्ञ्मा 
बीभत्स उपचार यारा हैं यह देखा, दास लागा ने सरये गले-्सई 
फूलो की माला गगा में से परक्ेफर दबा का पहला दीं हैँ अर 
फफन की ध्यज्ञा लगा दी है, मर जेल आर नेसा 7 गले के 
घण्ट पीपल की दार म लटफ रह ह जनिनम लालऊक हीं जग 
नली को हड्डा लगी हैं । घण्टे के पाना से चाग आर 
थी का अभिषेक होता है आर पढे ह खन्‍्ने नलीट 
के थाप लगे हैं। नीच ज्ञा उतारों फोी वलिदी गई है उसने 
स्थान को कुत्ते ओर सियार लड-लडकर साल्ताहल मचा रहें 
€ ऊपर देग्र कर ) अहा ' स्थिरता किसी का नी नहीं है, ज्ञा सुर 


+%१| [। 


आम 


श्मशान में हरिश्वन्ड्र १३ 


ते 


सच 
का 9 3 ७ श्र 


आय होते ही पद्चिनीबल्लभ और लौकिक चैदिक दोनों कर्म का 
प्रदत्तेक था, जो दोपहर तक अपना प्रदरएदड शताप हुण-त्षण 
पैट्ाता सया जो गगनाइन का दीपक ओर काल-सप का शिखामणि 

थी. देह इस समय परक्दे गिद्ध की भोंति अपना सब तेज गेंवा 


“४ देखा समुद्र से गिरा चाहता है । 


अहा बह चासे ओर से पत्ती लोग कैसा शब्द करते हुए 

ऊअपने-्ञ्रपने घासलों की ओर चले आते हूं। तरषां से चंदा का 
धपक्र अ्वाह, होने से श्मशान के पीपल पर काओं का 
४ मेंग अम्ल शब्द से कॉव-काँव करता. और रात के 
आगमन से सन्नादे का समय चित्त सें कैसी उदासी और सब 
सिन्न करता है। अन्धकार चढ़ता ही जाता है। वर्षो के कारण 
इप सेशानबासो सरट्झमा छा दसर-टर करना सा कैसा डराचना 
भारम होदा ह। 

स्त्चा चहुँ द्विंसि रत डरत सुनि के नर नारी | 

फंफटाहू दोड पव डलृक्टू रत पुकारी ॥ 

धन्धकार-दस पसिरत क्रलाक हर चील करत नव । 

शिद्ध गरइ हटमिल्लख भजत लखि निकट भयद रच 0 

रोबत सियार गरझ्तत नदी म्वान भेकि डरपाद 

सेंग दादुर स्लैंगुर सदन घुनि मिल्धि स्व चुझुल सचावई ॥ 


च्स समय ये चिताएँ भी कैसी भवयहर मालस पडती हैं 


| 


आप 
हे हे सिर चिता के तीचे लटक रहा है कही आंच से हाथ 
रे ऊचकझर न गिर 8... पक हज रु 
* भेलकर गिरे पड हैं, कहीं शरीर आधा मसला है कहीं द्विल्त 
5248:% 


5] ऊेजचा है, कसी को वैसे ही पानी में पहा दिया है कसी 


चर 


निकला हुआ भचदुर हा रहा हैं. आर काइ आग न एसा जत्त 


पयाह कि हज पता भो नहीं है । वाह शदारार | दर कया गाते हाठा 


शर्ट हिन्दी-निवन्ध-सयनीत 

है !! सचमुच मरने पर इस शरीर फ्री चटपट जला हीं देना 
योग्य है क्योकि ऐसे रूप और गुण जिस शरीर से थे, उस हो ीडे 
या मदुलजियों से नुचबाना ओर सदाकर दुर्गन्धमय करना वहुत 
ही बुरा है । न कुद् शेप रदेगा न ठुगति होगी । हा ? चलो आग 
चला | (स्टरदार दस्यादि रहता हग्ा इधर उचर घृमता ह ।) 

€ पिशाच और दाझिनीगण परस्पर शामोद करने 
बोर गाने ययाते हुए खाने ट्टे) 

( कौतु से देख कर) पिशाचा का क्रोंडा-कुतृद्वल नी देखने के 
याग्य है । आह ! यह कैसे काले-काले झाड़ केनसे सिर के बार 
साड़े ऊिये लम्बे-लम्ते हाथ पैर विफराल दॉत लब्बी जीभ निरानई 
इधर-उधर दाडते ओर परस्पर किलकारी मारने है माना भवातक 
रस की सेना मूनिमान हाकर यहाँ स्वच्छन्द विहार कर रह 
है| हाय ! हाय ! इनफा खेल ओर सहज व्यवहार भी कैसा 
भयंकर ह€ | काद कटाकद हड्डी चया रहा है, कोइ सापाडयों में 
लह भर-भर के पीता है, कोइ सिर का गेद बनाकर खेलना है 
कोई ऑतड़ी निकालफर गले मे डाले है आर चन्दन को भाँति 
चरवी ओर लोह शगीर में पात रहा है। एक दसर से सास दछीत- 
कर ले भागता £, एक जलता सास मारे तप्णा के मेंह मे रख 
लेता है पर जब गरम मालूम पडता है ता यू-थ करके थूक देता हैँ, 
ओर दसरा उसी को फिर झट से सा जाता है | हा ' देखा ये 
चडेल एक स्त्री की नाक नथ समेत नोच लाइ ह जिसे इसने के 
चारों ओर से सत्र भुनन एकत्र हा रहे है आर सभा का इसकी 
बडा कोतुक हा गया है ' हेसी मे परस्पर लाह का इुल्ला कर6े 
है ओर जलती लकडी ओर मुरदों के अगो से लड़ते है ओर 
उनका ल-लेकर नाचते हैं। यदि तनिक भी क्राच में आत हैं ते 
श्मशान के कुत्तो क्रा पकड-पक्डकर ग्था ज्ञात है । अहा 


श्मशान में दरिश्वन्द्र ४४ 
भगवान्‌ भूतनाथ से बड़े कठिल स्थान पर चोय-साथन किया है। 
(पदरद र हत्यारे कहता हुआ इचधर-ठचघर इक्षरता ह--ऊरर देखअर ) 
आधी रात हो गई. वर्षा के कारण अंधेरी चहुत हो छा रहा हू 
हथ से हाथ नहीं सूमता! चास्डालकुझहू की भाँति श्मत्तान 
पर तम का भी आज राज हो रहा है। ( स्मस्य करके ) हा » इस 

ःउ को दशा में भी हम से प्रिया अलग पड़ी है । कैसी ही हीन 


अपस्था हो, पर अपना प्यारा जो पास रहे तो कुछ कप्ड नहीं 
भादूम पड़ता । सच है--- 


६६........ डट 


ध६ृूट डॉट घर वक्त खटिया दूटि॥ 
पिय के चाह उ खिलियों सुख के लू(५ | 


| ९ 


[4 


. विधता ने इस दुख पर नी विद्योग दिया। हा  चह बया 
आर चह का हरिश्वन्द्र का दो एऐसा दाठिन दलेजा है कि सच 
भहेगा 


॥, पर जिसमे सपने में भी दुख नहीं देखा बह महारानी 
क्न्सि दशा से हामां। हा दांव घारज्ञ धरा ' धीरज्ञ धरा 


तुमने ऐसे ही भाग्यहीन से सह किया हे जिसके साथ सदा 
श्स् ही द्ष्ख्ध है| ऊपर देखकर ) अर पाता तो घइससन लंगा । 


नॉसससन 


घोर भह्ी भाति झोट करई ) हा | प्रिय इन वरसान का को गाता 
कप 


दे तुम रो-स के घितानी हागी ' हा बन्‍्स राहिताष्व चत्ता 
सेन लागा ने ता अपना झरोर बेचा नव दास हुए तुन बिना ावऊ 
डढं। 


क्‍या दास बन गये । 


कप घघ दे 
जेहट उह्सन परिदारिकझा शाखत दाधनाह हीमे। 


नस त्तम ्ध कर न्म्य कम रअक ५ 
सी सुम छोटत धुर में, दाखन्दालइमस फरसथ।॥ 


के... कही. आम इन 


४६ हिन्दी-निबन्ध-नवनीत 


च् 


च् 


( घबडाकर ) नारायण | नारायण ! मेरे मुख से क्या निकल 
गया । देवता उसकी रक्षा करें | ( बाई आंख का फ़ड़कना दिखाकर ) 
इसी समय में यह महा अपसकुन क्यो हुआ ? ( दाहिनी भुजा का 
फइकना दिसाकर ) अरे ! ओर साथ ही यह मंगल शकुन भी ! न 
जाने क्‍या होनहार है | वा अब क्या होनहार है। जो होना था 
सो हो चुका, अब इससे बढ़कर ओर कौन दशा होगी ? श्रव 
केवल मरणामात्र बाकी है। इच्छा तो यही है कि सत्य छूटन 
आर दीन-हीन होने के पहले हो शरीर छूटे क्‍योंकि इस दुष्ट 
चित्त का क्‍या ठिकाना हे, पर वश क्या हैं ? 


९---टेद्ध 


[ लेखक--श्री प्रतापनारायण मिश्र ] 
ड्ुत महापुरुप का १ एन करना सहज काम नहीं है.। यद्यपि 
अब इनके किसी अग में कोड सामथ्य नहीं रहां अत 
इनसे किसी प्रकार क्री ऊपरी सहायता मिलना असम्भवन्सा 
है, पर हमे उचित है कि इनसे डरें, इनका सम्मान करें अर 
इनके थोढड़-से बचे-खचे जीवन को गनीमत जानें, क्योकि इन्होंने 
अपन वाल्यकाल में विद्या के नाते चाहें काला अन्नर भीन 
खा हा, युवाबस्था में चाहे एक पैसा भी न कमाया हैं 
तथापि ससार के ऊँच-नीच का इन्हें हमारी अपक्ता बहुत 
अआधिक अनुभव हैं, इसी से शास्त्र की आला हैं कि बयोधिक 
शूद्र भी द्विजाति के लिए माननीय हैं । यदि हममे बुद्धि 
हो तो इनसे पुम्कको का काम ले सकते हैं, श्ररच पुम्तक पढ़ने 
से अग्यि का तथा मुस्ब को कष्ट होता है, न समझ पड़ने पर 
दूसरों के पास दौड़ना पड़ता हैं पर टससे फ्रेचल इलना के 
देना बहुत हे कि हाँ बाबा, फिर क्या हुआ ? हाँबाबा, ऐसा 


॥ 


०“ फुआयन-- यह 


ड्र्छ ७ 
धैतो #साहो? दस वादा सात्य अपने जीवन भर का 
अनरि 


| 


; कोप सोलकर रख देंगे। इसके अतिरिक्त इनसे 
इसलिए उचित है कि हम क्‍या है हमारे पृज्य पिता 
ताड भा स्सक आगे रू छाकड़ थव। चाह |त विनड़ें 
क्सिको क्‍लइ नहीं खोल सकते ? किसके नाम पर ग्टा 
में मना सकने ? इन्हें संभोच किसका है ? वी 


सिवा लकी मी ७ ३७, रेल सच यह 
सवा इन्हे कोड कक ही कया लगा सकता है ? जब यह 


चिता पर एक पोंव रस्द बठ हैं. क्र से पान लटकाये 
ह तथ इसका कोई कर क्या सकता हैँ ? यादि इनका 
इ्वार्तें हमन सहे तो करें क्‍या? यह तबिकन्सा वात 


दा 
4५ 
मची 
_दुकिकाओ- 


क् 
ऑाह-, 
कर । 
कन्यानिन, 


[७] 
पक 


2 44 गा श्र हँ 
दे! 
रा 
| 
रे 


रच्चे जी से शाप देंगे जो वाल्तव में बड़े-बड़े तीच्ण शत्त्रों की 
अति निष्रकारक कारक हॉगा। जब कि सहात्मा ऊचार के केंधना- 
गुभार मरे खाल की हाथ से लोहा तक भन्‍्म हा जाता € तत्र 
“बडे पानी-भरी साल की हाथ ऊकंसा-कुछ अमरगल नहीं कर 

भड, इसमे चूहा न जंचत है कि इनक सच्च आअआशातक्तः अत - 
रण का आशीवोद लाभ करने का उद्योग करे. क्योकि समन्‍त 
बनेयथी में इनका आदर करना लिखा हैं. सारे राजनियमो में 
नपक लए पृथं दण्ड का वचाधि नहीं हींह। ओर साच टसविय ता 


पट व्या-्पात्र जीव हैं क्योकि सव प्रकार पोन्‍प से रहित हैं 
> जे ज्ञोभ नहीं मानती इससे आऑय-बॉय-शाॉँय किया करत 
* या अपनी खटिया पर यूकते रहते है। इसके सिवा किसी 
कुछ पिगाडते हो नहीं है, हाँ इस दशा में दुनिया के 
नम छोड़ के भगवान का भजन नहीं करते ब्ृथा चार दिन 
$ लिए भूठी हाय हाय में कुडत-कुडाते रहते है यह बुरा 
न्‍7] पर 


इसके लिए क्‍यों इनकी निनन्‍्द्रा त्ी ज्ञाब ” आज- 


नाटक ३ 


आइनिक साटककार इच्सन ने अपने नाटकों में अलौकिक 
धव्नाओ का स्थान नहीं दिया। पर प्राचीन हिन्दू-साटकों सें 
अलीशक्क घटनाएँ वशणित हे  उदाहरश पके लिए कालिदास 
अभिनान-शाह्तला को ही ले लीजिये। उसमे दुबोसा के 


सार 


३३३ 


!88 


“उन्‍त का स्वगोरोहण., ये सभी घदनाएँ दनाएँ अलोकिक हे। 
'मनापियर के नाठको में भी प्रेतात्मा का इशेन कराया जाता 
त्न्््मान्न का यह विश्चास हू क्र मानव-जीवन से एक 
फ काम कर रही ह। उस्ती शक्ति का मह्त्व चतलाने 
लिए अज्ञाक्िकछ घटनाओं का समावेश किया जाता है। 
'ज्नापरर भी इस अद्ृट शक्ति को मानता था । उसने भी 
कि सजुष्या या के सीवन से ऋसी एक ऐसी लहर उठती 
उलट सफलता के सिरे पर पहुंचाती हैं और फिर 
निष्ज्लना फ खदक से गिरा देता हुं | इसरा दांत यह हू छा 
नेद्का मे तत्तालान समाज जक्षा चित्र अश्टित रहता है। लोगों पु 


8 


शत चा 
५ हे 
2 
हे 


८ पर «(६ 


/ ब रा 
?ै 


+ः 


दर 
० 
न 


है, 


जा2 6 है| 
#कन्‍्करकी 

है /॥* 
के आह 


हि । 
गा 
। 


४ जा प्रचलित विश्वास है. उसका समावेश नादढकों में 
अर अनाचत्त नहीं । शेक्स्‍्सपियर के समय में लोग प्रेतों पर 
५. ऊरते थे। इसी प्रकार कालिदास के समय में मुनियों 
दा ए लाया की विश्वास था। अनएव जो नाटकों में यधाथे 
. 3 3 पत्पाती है उसकी दृष्टि से भी ऐसी घटनाओं 


। 


भगभावश अस्याध्ांवक नहीं हा सहझना | 
गेठक् की एक विशेषता ओर ह । उसमें घटनाओं का 


अवियान संदेव होता रहता है। नाटकीय मुस्य चरित्र की 
5 

के  चेत्र रहती है। ज्ञीचन-छोत एक आर बहता है । वक्का 
श्‌ः पि 


ते इसकी सति दूसरी और पलट ज्ञाती है । फिर धक्का 
है. . 
के पर बह दीसरसी आर चहन लगता । साटक मे मानच- 
“प के! एक रूप दिखलाना पडता है । 


बा 


४० अनह गेट 


नाटक न 
वे मृत्यु का आलिगन करते है ओर असलसथ 7 विचरण 
करनेवाले सुख से रहते हैं । बात चट कि घस्मे का पंथ 
श्रेयत्कर होता है. सखकर नहीं ! जो पार्थिव सुख अर समद्धि 
ह इच्चुक है. उनके लिए घर््मे का पथ डा करने 
चोग्प नहीं. ज्योक्ति यह पथ सुख वी ओर नहीं. ऋल्वाए को 
ओर ज्ञाता है | नाटकों में घम्मे को परालय बतलाने से 
उ्सरी हीनता नहीं सूचित हो सकती । वन्मे धच्म है रहता 

ख और दारिद्रय वी छाया में रहके भी पुरुष 
गरयचान्वत्त हाता हैं । प्रथ्चा सम पराजित होने पर भां वह 
अजेय रहता है। कुछ भी हो. भारतवर्ष के आशु्तिक साहित्य 
मे द॒ सान्‍त नाटकों की रचना होने लगी है । ईसम सन्देह नहीं 
कि कामेडी की अपेत्षा ट्रेजेडी का भभाव अधिक स्थारया हति। 
है । इसलिये नाव्य-शालाओं में इनका अभिनव संधि 
सफलतापूर्वक हो सकता हैं । परन्तु आजकल उठ खान्द नाटदवा 
काप्रचार कम हो रहा है । कुछ समय पहले £ गलंड में 
स्याजकल कामेडी का. जिसम हसा दिललगी ओर नाचन्गान 
की प्रधानता रहती है खूब टोरदीरा रहा | 


हिन्द साहित्य-शास्त्रकारा न चेहे निग्यम बना दिया टै दि 
नरक के नोयन को सब शोणों से पते भर लट॥ अंकित 
करना चाहिए | कुछ विद्दानों दी राय मं ति वह नियम उड़ 
कशूर ६&। इससे नाटककार का काय जेत्र ५ द्ट सकाचित द्दा 
जता ह। किन्तु हिन्द साहिल्‍्य-शास्त्र भे चोदते £ नायदी 
के दोपशून्य अकिन करन का मो विधान है उसका एक-मात्र 
उद्देश्य यही है कि नाटको का विषय महतें हैं यही आारगा 
कि प्राचीन सस्कृत-नादकों भे राजी अधवा गराजपुत्र हीं 
भाटक के नायक चनाये गाय हैं नादइबवा के चार भद विद द्य 


/ /7४” 


सांटक ७ 


* वैसा ही स्वदेश-चत्सल और वीर भी | इच्सन. मेटरलिक 
अयण रवीड्रनाध की कुछ प्रधान नायिकाओ के चरित्र ऐसे 
अक्वि हुए हैं फ्ि जब हस अपने संस्कारों के अचुसार उन 
२ इृष्टिपात करते हैं तो उनके चरित्र में हीनता देखते हैं, 
रसन्तु सत्य का आर लक्ष्य रखने से यही कहना पड़ता हैँ के 
“मे जे पर अपनी कोई सम्सति नहीं दे सकते। 


. गांड शा के आते ही इंगलेड की संगभूमि गर्भूमि पर मनोविज्ञान 
५ दादा 4 पड़ेच लगो ह। समालोचक तो ऐसे नाठक चाहद हे 
मे पठिन समस्याएं हो. जिनका अन्तर्गत भाव देखने के 
लिप छिल्षनमिन्न करना पड़े। शा ने उन्हें चेसे ही नाटक 
उयें आर ज्व समालोचको ने उसकी कीर्ति खूब फैलाई। चनों्ड 
२; साम प्ट्ल ल-परल इनक धप्रव्यकावया से हुआ । पीछे उन्होने 
कक जी रचना में मन लगाया। युद्ध के पहले कुछ 
जार यह समभझाले लगे थे कि अब नाटकों को अधिक 
आधुनिक रूप देने की आवश्यकता है । इसलिए सन २६२४ में 
“(पड़ न्ष एक्ष एसी नाट्यशाला स्थापित हुई जिसमे मानच-जीवन 

। पस्स चिश्लेपण क्या जाय , उसका अभी ४शवकाल है 
मे भा अन्य प्रचलित नास्यशालाओ की अवेज्ञा इस+ अधिक 


| 7 


कह 


भजाचता चक्र ९८ हर ) 

तारक सभी क्षल और सभी क्रो में लाक-प्रिय होत है ! 
अलिदास के। कथन हे “चोरी लिऋरनचजसमस्य चहवथाप्यऋ 
पमाराघनम ! अचज्ष ना साहक जावन का दध्यावश्यक्त सामथाो |] 


। जाते के कारण और भी आयिक लोक प्रिय हो गये है 


५ आधाद्क से: »यता का गकक कऋनऋद्स्‍स्तयाल € वनल्नां सकडा 
भाग्यणाज्राऐं हैं । हज़ारों लागो क्षा जोबन-निर्वाह उसी से होता 


.  सेभी नाटक-बर सभी समय भरे रहते है । कुछ “सो नास्य- 


| 


७ 


बन 


डा 


साटदक ६ 


कि स्त्रीपात्रो मे भारतीयता ची रचा की जाती है। अपना 
पप बहलते के लिये भारतीय नद चेहरे पर पाउडर लगाकर 


निषज्चर 22 हो ७... कथ सफेनी 
+जते हू। हम नहीं समझ सकते कि अपने चेहरे में सफेद 
तान शा थ विफल उेष्टा क्यो वी जाती है ? 


हर 


भारतीय रंगमंच के ये दोप दिलकुल स्पष्ट है। इनसे 
पह्स का का भहत्त घट जाता आर उनका उद्देश निण्फल 
ते जाता है। इन दोषो को दर करने की चेष्टा की जानी चाहिए । 
नोव्की से जिस युग का चणेन ६. उसा के अत्तरूप दृश्य दिखलाय 
जाप। भारतीय रंगभूमि में जब किसी सड़क अथवा महल 
पच््श्य दिखाया जाय, नव बेनिस के स्थान में जयपुर 
हे समय दिखाना अधिक उचित होगा। भारतवर्ष के साटक- 
कर भी अपन नाटका के दन्ृश्या घ्श्या का वचलकृतल च्पन्ा करते 
५ कसा भी रृश्य हो. क्षाम निकल जाता है। हमारी समम्त 

ध्सत तो बेहतर चही होगा कि परदो का कोई भ्थमेला ही 
ने रहे। उशेक के कैधा-न्ायथ सनक्र अपन सन ही मे ऋश्या का 
ज््प्ना जर ले। प्रा्चीनक्षल में जब परदों का प्रचार नहीं 


कक आुंट७. 


+ पेंच एसा ही होता था | 





/ 


। 


भारतीय नाटकों नाटका से पात्रों के लिए हचित वेष-नपा तेयार 
न्त्स्ने न लि # छो 532. आ 

*$ जिद यारवता हो जम्र्त नहीं है, जरा मी दंद्धि से 
४ छत रा चह यात॑ संसब भर आ सकती ह्छि क्सक 


शिए जनझसा पारच्छुद उपचक्त है। परनत आजस्ल ना सभी 
देय चघ५७००+कज 


शत ० 
“१ "भण्ञल्यों अप्तस नलंटा का घटदन नए बद्राचज्ञ पहतावर 
घइसेता न्क्न्ती हक 
« «५ कोट हटाकर निकालना चाहदा ६, नर्चऋाचा दाटा 
पार ब्क ०. इसालए डे ्ानश्यदझ हल हस्त पु“ शन्ज 
८ मे चहरे को वबिकृुत झरना इसलिए चध्रावश्यक 
भम्मण चाजा 3 कक 
। जाता ह क्षि उर्शक नये वो पहचान न सकें । 
श्स्ि छ् च्क 
ह मिजा स का हर ण्न् क्र ् कि. [कप यम 
हल कल 5 शक भोटक्ष्झशार सगात ऋक एशझ धशसय €₹ पतन दव 


दा-दो वातें 5५ 


के... ७... १७ फकरीपिजनतीपि.म गजक 3>रीफ 3 नली नी अी। हि 'क 


का चफऔा ओ जन क् पद 


नकती | अब हमारा रंग इतना विगड़ गया है कि हम पहचाने 
भी नहीं जा सकते । हमी लोगो में ऐसे लोग हं, जा जो यह जानते 
है नहीं कि हम क्या ओर कॉवन थे और अब क्या हा गय। 
इसमें न किसी का जाद काम कर रहा हैं ओर न किसी की 
टोना. न देव हमारे पीछे पड़ा है, न चुरा भाग। जो छुंदे हम 
नाग रहे हैं, वे हमारी करतूतो के फल है. ओर आज भी चे हमे 
ानल ले जा रही है । 


आज़ दिन हमारे सिर-धरो का ही सिर नहा [फर भया ह 
आग चलनेदाले भी बआ्गय लगा गा रह 8. आर भयगवा गवा पहनचत्राल 
भा भांग खाच बढ है । जिनको वीर हांने का दावा हू. व भाइवा 
3 । भूछ इजाइक्र नछ मराड़ रह हैं, दूसरा झा घर मूसकर आपना 
> भर रहे है. आरो के लट्ू से हाथ रेंगकर अपना हाथ नस्ल कर 
रह है. सगो का पेट काटकर अपना पेट पाल रहे है। और बेबला 
# घर जलाकर अपने घर सें थी के दीच बाल रह हैं। पजाचाला 


वी पद दिल-दिस सादा | रहा कि पर किसा सद-पटचाल का 
बेचने हो उनकी आखझ पर पट्टी बेब जाती है | सड-मुसड डड 
+ हू डर सही रत 
भर चाच मे के 
» ० भाल भले ह चात्र ले पर नब्ब से | नन्‍तका का आर ४2 के 
६. उवका वे कानी कोडी भी देने के रदाव।र नहीं। जा हमाश 
भुर् देखकर जात हट, शः र्फपे चन्हा यू क्र / 0१ स्ष्ट हट] ९ जा हसरि 
नरम किया 42 अल > चार 
भरा परत मतजाकर सात है हम उन्हों जा अंस्व बन्द करक 
ब्धाजः के थे. बीज के ८ पवाले बह किलज पक पर मा है 8 । 
८ रेहे हू। ₹सी में इचकर पर्नी पानवाल ह अख्यकऊ प्यत्ा 
परनाल ४ हि का >>. लक के 8 लंगाक अब लक आ | 
जरवाति € जड़ दाह निगलनपयाले हैं जाग लगाकर पाता का 
शइहल्कओे पक भण ३० ड ढ /9 ८ यमन काट के 
४इनिदाले है रंगे सियार है नींगी बिल्नी हैं आर काठ क 
कल के 
ज् रण | 

आज हमारे घरो से फूद पाँव ताडजर घढा है वर अल्डा 
रु ह्पा ख्ड ह धत्तदस द् - - र 





सदन वा उस आए ८ आर रगाइड-सञा ड 





भारताय चित्रकला कक्ष घ्द्‌ 


श्च 
बम 
हि 
(जे 
न्ग्े 
नव 
जा 6 
तन्‍्न्‍्म्क 


गत ] हम जाते की ऊँचा उठाना चाहते हूं, पर हमारा 
गंल ऊची होती ही नहीं। हम चाहते हैं जाति को जिलाना 


"न... जा] 


शर हमे मर मिटना आता ही नहीं | 


ह्न्द्प्जिति पे अपना भूलमुलयों पे में चेतरह फंसी हें. इससे 
माय जो दर्सी ६. हमारा ऋल्ंजा चांद ख्रा रहा हूं, दिल मे 

“फल पड़ रहे हैं।जितना ही जल्द हिन्दुओं की आंखे खुलें 
सेना हो अच्चछा है। हमें उनक्ता जी दखाना उन्हे पकासना: उन्ह 
गाना, उन्हें खिज्ञाना. उनकी उमंगों को मटियामेंट करना पसन्द 
हें अपने हाथ से अपने पोव में क्‍ल्‍्हाड़ी कान सारेगा. अपनी 
व्यात्ज से अपनी ओंखो क्लो कौन कुचलेगा ? मगर अपनी 
वृरशब्या, कृमजारियों भूल-चूको. एबी लापरवाहिया और ना- 
समक्ियो पर आँनचच डालनी पडेगी। बिना इसके निर्वाह नहीं । 


>भारतीय चित्रकला 


[ संखक--पफ्रा गाराशक्र हाराचन्द आना ] 


हि. िलृनकतनक 

२२२७ है? यु रतदप धर का कागज डा ता क््प्‌ न्‍ 

४०) जे सत्प जुस इ््णप्रधान इश से काराज्षञ वा क्षपड पर 
9.४ ट तय खिद्ि जा कह चत्र को कात्त गजिज्क- ०८-०० नहा 

9 भी (५ खिचे हुए चित्र अधिक काल नक् नह हीं रह सक्‍्ते 


चुझ् अदच्य भेलते ् ताह्प्ट इटआल्का सका 
मन मिलते €॒ परनन्‍त थे सच हमार निव्प्टि काल के 


5 3 5 

_ ६ इत्त काल के रगीन चित्र कंचन पहाडो को को म्वाइ-वाड 
पत्ः ३ पेचाई तक सनदर ना बीवारा दर 
5 3 _ ५० पन्‍्दर विशाल सुफाओअआ नञ्की | चारा पर हा पाय 


६ है। दे ही हारे इक्त काल ओर उससे प्रवे का चित्रकला के 


भारतीय चित्रकला 5४ 
राजमहलो आदि स्थानों से राजा. वीर पुरुष, तपस्वी, प्रत्येक 
स्िति छे स्त्री पुरप और स्वर्गीय दूत, गंधवे. अप्सरा और 
किन्नर आदि पात्र रूप से हैं । ऐसे सैकड़ों चित्रों मे से एक 

चित्र का परिचय इस अभिम्नाय से दिया जाता है कि उनमे से 
केंद्र चित्रों का काल निर्णय करने मे सहायता मिल सके। 
पेशी नामक ऐतिहासिक अपनी पुस्तक मे लिखता है कि 
श्तन के बादशाह खुसरो ( दूसरे ) के सन्‌ जुलूस ( राज्य-वर्ष ) 
देत्तीत ( ई५ स० ६२६ ) से उसका एलूची राजा पुलकेशी के पास 
'त्रओर तुहफा लेकर गया और पुलकेशी का एलूची पत्र और 
आहार लेकर उसके पास पहुंचा धा। उस समय दरबार का 
रित्र एक गुफा की दीवार पर अंकित है जिससे-- 

राज़ा गही विछे हुए सिंहासन पर लंव-गोलाकृतिक तकिये 
| सहारे चेठा हुआ है, आसपास चेंवर और पेंखा करनेवाली 
लियों, तथा अन्य परिचारक स्त्री-पुरुप, कोई खडे ओर कोई 
० हुए हैँ। राजा के सम्मुख थाई ओर तीन पुरुष और एक 
> पा सुन्दर मोतियों के आमूषण पहिने हुए वठे है ( जा राज्ञा 
# फुतर, भाई या अमात्य वे में से होने चाहिएऐं )। राजा 
“पता दाहिना हाथ उठाकर ईरानी एलूची से कुछ कह रहा है । 
पल (राजा) के सिर पर मुकुट गले में बड-बंड मोती व 
भारिक पक की इक्लडी कठी ओर चउ्सके नीचे सुन्दर ज़डाऊ 
ञ है। दोनो हाथो में भुजचथ आर कडे है, वज्ञापवीत के 
न पर पचलड़ी मोतियो की माला है. जिसमे प्रवर ( प्रथि । 
£ प्पान पर पाँच बडे सोती है. और कमर से रत्नज्जडित मेखला 
5. शाक में आधी ज्ॉच तक कछनी और बाकी सारा शर्रर 


"गा है। दक्तिणी लोग जैसे समेटकर दुपट्टा गले मे हालत है 
9 
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का 


स्पनियो आर हिन्दस्तानियों की पाशाक में रात दिन का-सा 


पर है। जब हिन्दुस्तानियो का करीच-करीव सारा शरीर 
उप हूँ तो उनका प्राय, सारा ढका हा हुआ है। डनके सिर पर 


के पता से मोजे भी हैं. और दादी-मेंछ सव के है। इरानी 


५ ना रे ( जिससे राजा कुद्ध कह रहा € ) च्कट गले स चधचज्चड 
नतिया रो छ्क लड़ी. प्रचदार का, काना लटकत हुए 
भातिय के 


आभूषण ओर कमर में मोतियों से जड़ी हुई 
दूसरे किसी इरानी के शरीर पर जेवर नहीं है | 
जगह फशे पर पुष्प विखरे हुए हैं। राजा के 
आये पीकदानी पड़ी हुई है ओर चोकियों पर ठक्कल 
निदान आदि पात्र रखे हुए है। इस चित्र से अनुमान 
कि यह ३५ स० ६२६ के बाद चना होगा | 
। के चित्र चित्रकला में प्रवोश आचारयों के हाथ से 
व हुए हैं। इनमें अनेक प्रकार का अग-विन्यास. मुख-मुद्रा 
»वभगी और अगत्यगों की सुन्दरता नाना प्रकार के 
पा क्‍स्त्राभरण चहरो के र्ग-रूप आदि बहुत उत्तमता 


«जाये गये हैं। इसी तरह पश्नु प्नी पत्र पृष्प आदि के 
कि +हत सुन्दर हैं। कट्ट चित्र एस भावपणो! है कि उनमे चित्रित 
स्ानयुद्पो की 


' जगत मसानसिक दशा का प्रत्यक्ष दिग्दशन होता है। 
भले भअकार के रंग और मिश्रण मे क्ष्माल किया गया हैं । 
स्द्रिज्ञ 


झ | प्रशस्त और नियमिन हैं कि प्रति आर सोंदये 
क्ना पक्तर दा 
नये ८४ सूप से समभमेबाले के सिव्रा इसरा उन्हें अक्िन 


े सकना | इनसे सब जाता का देस्वकर चित्रकला के 
शददिऋ देह 55 ८ 


बेड विद्वान भी मुग्ध हाक्षर मुक्त कठ से इनकी 
का प्रशसा करते हे । मिस्टर प्रिफिध न मत्य-शच्या 


कम 


पी 


द रिन्‍्दी-निग्रन्थ-नानीत 


पर पड़ी हुई है एक रानी के चित्र की प्रशंसा ऊरते हुए लिख 
है--करुणा रस, ओर अपना भाव, ठीऊ-टीक प्रदर्शित करने मे 
चित्रकला के इसिंदास में इससे अदकर कोई चित्र नहीं मित्र 
सकता । फ्लोरेंस के चित्रकार चाहे श्रविक्र श्रलेसन कर से 
ओर वेनिसवाले अच्छा रंग भर सर्कें, परन्तु उनमें से एक भी 
इससे बढरझूर भाव प्रदर्शित नहीं कर सऊता है। चित्र का भी 
इस प्रकार है-- 

मुके हुए सिर, अधखुली श्र्खि ओर शिथिल अंगगत 


के साथ चह रानी मृत्युशय्या पर बैठी हुई है। उसकी एक दासी 
हलके हाथ से उसे सहारा दिये हुए खड़ी है, और एक दूसरा 


चिंतातुर दासी मानो नाड़ी देखती हो इस तरह उसका हा। 
पकड़े हुए है। उसकी मुख-मुद्रा से वह अत्यन्त व्यप्न प्री 
होता है, मानो बह यह सोच रही है कि मेरी इस स्वामिनी का 
प्राण-पखेरू कितना शीद्र उड़नेवाला है। एक ओर दातती पता 
लिये हुए खड़ी है और दो पुरुष बाई तरफ से उसकी और 
देख रहे हैं, जिनके चेहरों पर गहरी उद्ामीनता छा रही ८ै। 
नीचे फशे पर उसके संबधी बेठे हुए हैं, जो उसके जीवन ई 
आशा छोड़कर शोकाकुल हो रहे हैं । एक अन्य स्त्री हाथ से 
अपना मुँह डककर युरी तरह रो रही है । 

६. इन चित्रो के असाधारण कलाकोशल से आकपित होरर 
कई चित्रकला-ममज्ञो ने इनकी नकलें की और इन पर 
पुस्तकें भी प्रकाशित हो चुकी हैं । 

अजंता की गुफाओ में अंकित जातक आदि को देखने ते 
प्रतीत होता है कि उनके निर्माताओं ने अमरावती, सॉँची रे 
भरहुत के स्तूपो की शिलाओ पर अकित जातकी तथा गधा 
शली के तक्तण-कला ( 5८07प्रा८ ) कक नमूनो का सदा 
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स्का ्फ 


मे निशत्ण किया हो. क्योकि उनमें तथा इनमे बहुत कुछ 
भाग्प पाया जाता है । 

सी तरह ग्वालियर राज्य के अममेरा जिले में वाघ गॉँव 
+ पास की प्रतीय शुफाओं में भी वहुत-से रंसीन चित्र हैं. 

5० म० की छठी और सातर्वी शताब्दी के अनुमान किये 
गे भकते है। थे भी अजंता के चित्रों के समान सुन्दर, भावपूरण 
अर चित्रकला के उत्तम नमूने है । इन चित्रों की भी नकलें हो 
5६ आर उन पर एक प्रंथ प्रकाशित हो चुका है। लंदन के 
दमन पत्र ले उक्त चित्रो की समालोचना करते हुए लिखा है कि 
शेप के चित्र उत्तमता मे इसकी समानता नहीं कर एन । 'डेली 
“प्राक्त पत्र का कथन हे कि कला की हृष्टि से 

अध्प्ठ हू कि इनकी प्रशंसा नहीं की जास : 
“_ 7 उत्तम है। जीवन ओर चेष्टा के भा३ 
प चित्र फेश्ल अपू्च ओर बचित्ताकर्पंक . « 
जन, जिनु थे एक सत्य और विश्वव्यापी प्रभाव 


भारतीय चित्रकला 5६ 


ये, नक 
ष्स्क न 


भ निरीक्षण किया हो. क्योंकि उनमे तथा इनसे बहुत कुछ 
भान्‍्य पाया जाता है । 
ब्सी तरह ग्वालियर राज्य के अमम्केरा जिले मे वाघ गॉव 
+ पास की पवतीय गुफाओ से भी बहुत-से रंगीन चित्र हैं, 
"३५ स० की छठी और सातर्वी शताब्दी के अनुमान किये 
हे सकते हू। थे भी अजंता के चित्रों के समान सुन्दर, भावपूरत 
आर चित्रकला के उत्तम नमूने हूँ। इन चित्रों की भी नकलें हो 
पंब्ह आर जन पर एक ग्रंथ प्रकाशित हो चुका है। लंदन च्ठे 
“मल पत्र ने उक्त चित्रो की समालोचना करते हुए लिखा है कि 
पृरप के चित्र उत्तमता से इनकी समानता नहों कर सकते । ड्ली 
“माफ पत्र का कथन है कि कला की दृष्टि से ये चित्र इतने 
हक इनकी प्रशंसा नहीं की जा जा सकती । इनका रंग भी 


श उत्तम हैं। जीवन और चेट्ठा के भाव-प्रदशन की दृष्टि से 
अल ले अपूर्यन और चित्ताकपक सस्झ्ति का हा नहीं 


रु 
- 
बब्बर 


वे एक सत्य ओर विश्वव्यापी प्रभाव क दशीक् है । 
समय पूरे सलन नवासतल म ज्ञा हुंण्णा नद्य कछ 
*जिणी किनारे पददकाटा से पश्चिमोत्तर में नों मील पर हें 
एड को काटकर बनाये हुए मदिर में भी ऐस चिद्रा का 
_॥ लेगा है। इन चित्रों क्षा सबसे पहले टी: ०५ गापानाथ 
॥ ने इसा।य चित्र पललव इासहक मनहद्रवमा ५ प्रथम ) 
भमप ( सातवीं शताचदी के प्रारम्भ ) में बनाये गये हो एस्स 
कि निज्या ज्ञाता है । इस मंदिर की सीतरी हनो स्तम्नों 
दल मिरो पर त्रआजित हैं, घटी का सरृच्य्य चित्र 
लत का प्राय सारो हत का घर हुए है, इस चित्र 


ह 
ह्िई। । 


४777 


हर ह। 
47 
5! 


ञ्म्ल्में से कप 
डे ला भ्ण के 
5छ- < हर हुआ एक कसखरादर रतताया रा ह. एणप्पा द 
कण ह. सफकान 

* नदालयों हसे, मन हाथां जार शांथ से फसला लय 


भारतीय चित्रकला जे 


7 अल व्कनन ७ श्सादय प्रतीत डक हाता पर जैसे कि 
.प्नन्प रचीय चद्रकद्ध ऊभा स्यट्ट सायच जताीत्त 0॥ हट [द्ध 


झ्रच्ादय आल जप सभ्यता पफ््त्ा निरली 3 घी यम अप दशष्ट अल्प. शशया 480७ शक कि 
साथ सम्पता फला छुंछ « पच् सध्य या से 
सम्यद्‌ का चचल्दार था 
श्र “मम बलि 4 
पनन्ननिक्न भारतीय जझास्रो तथा कलाओं आदि का चहों 
कर 
+जु] 


उराय चतच्रकुला यूरोपीव चित्रकला की तरह रूप-प्रधाल 


भ कर भाव-प्रधान है हसारे चितद्रकार चाहरी अंग-पत्वंगों को 
६ ५*7॥ दया न्न्चख्रत्ता पर ञ्द्दा विशेष घ्यानच (द१ चहां ७५ पद्ददा डे 


ण्यप दा श्र ण्‌ > 
श्र जनए [ 


के एू इसके आअतारक और सरनन्‍ाॉसक्रि सादा का को 


अदापर अस्द के ४+ ऊपसा समभते हैँं। व्यक्त के 
2 >न बैड; 
२०; ३ अत पजनीजर ममता 





/|%9 


श्र 


न्‍् द्ाया 2 कि प्रकाशित्त के 
७ ७5तउ्यक्त का दछाया छिपी हुई ह€ उचका अचल्याद्तत्त 





श्ण्ना डक 3५ अंन्‍्क-नकत>ज-+- कक अजय पत सरह्यदमय #*्या नतग बट फपुकण..मदिषलनमवा+नाटुरी हे न हम स्‍त्व्प्‌ 
«  * (एपणतावा का सुस्यत्तम चच्च्थ रह ह। चंल्तु क रू 
दरपं न्‍न् ;- च्प्रज+ प्रदाएह ््हों दितनी सूलः पद >ज १८० 
« ५ - “४६४ चल सहा हुतना सूलझराद का स्पष्ट करन 
न्‍्श। के 
मिस्र २० ४०. ६५... .... ........ ४. न्याय तेपीय चित्र मानो 
3 + «७ ६० दा: हृदह्ल का कथन ह--धपूरापाद उचत्र ला 
छा हट जत हे पक न्‍ 5 ये बा 8 
धर गे दि, धर एफ शतांद हा ह क््यांकझू द छांग ऋदचतक्ध 
| मर कक | 
जे ब्या> बा, शा जायदद 23. दि अइलाय ह--क्म्यक-.. 48 च्प्त्र्ज्क्ा 
'प+ "[उ्(ु मां चचूण जऊाददे थे। चारतांय चिइचक्‍्का 
नजर 5 जज पक ३ 6 + मा #न्‍त प्र तक. ८ 
४६४ चकअ उइचछ ट्ट ६ चर स्ण्या सर च्द्ा रा प्र्श्दा रब छा का 
साएच्डर् स्भ्द्न्च प 0 स्र्र्दी हम 
ही च्चा है दर च््य्र्‌र &६्‌ ॥। 
लए ह४+ प्र झनिदझ ४०० + अल» जे आअच्येद >> ड घेली 
७. हो आपुनिक दचित्र॒ओली अजंता जी शादोन शेर्स 
है नर #०७ आुक 3 स्तर हम 
8 3 4 आओ आआ। 


यो 


डे 
ब्रजभाषा का विरोध रे 
कि च च्क च्ड् सं पे अधिक संघर कही 
बरोपियत भाषाओं में फ्रेंच भाषा सत के हों । गारिजती 
डती है, इसमें भी चीर रस के काठ्यों वी के है न मापरी 
बेर नेपोलियन की माहुभाषा बही मसल भापी देश से 

भ उ्पासक फ्रंस किसी भी कण्णेक्द कठोर भाषा - 
दीरता मे कम नहीं है । सर 
किसी भी भापा से 
कदि में ऋवित्वशक्ति चाहिए: पह किसा है का वर्णन 

र्‌ झऊड्भार ग्चोर 
पमानरूप से सफलतापूर्वक खज्जाएर और परे 


हर सकता है, भाषा उसके भावों को सकुचित नहीं कर 
मन्‍्नी। जो लॉ बायरन सयोग खज्ञार हा नम कक 
हर लाउ के जहाज को श्ह्भार रस की खाडी में डेंता ता 
5. वही बायरन उसी भाषा में उत्तेजना उलम ह हे 
बोर रम डी कविता द्वारा यूनान को तुत्बों के पराधीनदाराए 


झाये-भाषाओ की जननी संस्कृत भाषा का साहित्य नली 
गम से भरा पडा है शद्बार रस के इतने क्राह्य शाचद हा 
की कसी नयी-प्रानो भाषा में हो । मथरिना भा ईसा 2४ 
नेय है, पर रामायण ओर महाभारत के जोड कं बी | 
अव्य क्सि क्डवी और कठोर भापा में हैं जिस आधा 
आदि कद ने कलश ग्स की महानदी वहाई है चाररल का सी 
रेड्रमाली भाणभद्र भी 


शक 
वन. 
२ 


| ०  . स्हा #० ८ । त्ता तगांदडा) न 
सा मे ह्लार हे रह। ह . ज्ञान 
पइदुगम भगवान दरृष्णद्धपायन |) पञ्चम बंद | मेंहालनारत ) 


| ः हे जा एललनय- 
भी हक ब्शार लक चार ग्स्न ने है। कक ही 8 | 
शान्त रस हा प्रशान्त महासारार मनी हैं पर तार 


अधि भी । लि 

भारत दी आधुनिक्ष भाषाओं से वंगनापा कानलता है हक 
सम नहीं है । इसके खरत्वार रस थे उपस्याला को वाट श हा 
नर्स रूपमे 


व  आ सफर 
2७.० सतत उसी पारायार पर ग्क्ग्दा है प्र 
ग्यडीदाली का भा हरा 


श्द लिसटी लिवन्‍प-्नपनोय 


सुकपररी के ऑवरिक और कया रन जाता हे। येंगता माँ 
प्रान्तीय भावाली का थे मान सालि से खन्य रा शिएयो हे रेड 
भाषा दिन्दी के साहित्य से कहीं व बसटा ४ । हिन्दी को गा 
प्रानीन साहिट पर निर्भर 6, तुलसी ओर सूर आदि प्रर्वि 
कमि-विदातसाओं की समानता करनेयाहीं कत्रि सारत की अं 
किसी भाषा मे # | अपने अन्य हिशीय धरायीन साटित # बी 
देलना द्वारा दिनदी भाषा की टस विशेष का जिनाश ने ऊर्जिक 
कोई भी प्राचीनता का परतापाती यद्ध नहीं कदता कि नये ठग $ 
साठित्य का निर्माण ने किया याय | निवेदन उतना ही है किआ 
विस्मत साहित्य की रक्या क्री जाय, उसे विलुप्त होने से वर्षो 

जाय | कविता सडीवोली में ही कीजिये, पर व्रजमाुरी की स। 
न भुलाइये, उसमें भी बहुत कुछ लेने लायक है, सदियों तक श्र: 

भाषा कविता की भाषा रही है, आज़ सी अनेफ सत्कति उस 

कविता करते हैं | त्ज़ञभाषा मुर्दा भाषा नहीं है, जेसा कि 
मनचले महाशय ऊह बठते हे, उसके बोलनेबाले अब भी तल 
की सख्या से हैं । ब्रज़भाषा से वर्तमान खडीबोली को और 5 
का घनिष्ठ सम्बन्ध हं। इस वाल यो मॉलाना आजाद मरी 
अनक भापाविज्ञानी विद्वाना न मुक्त-कण्ठ से स्वीकार कियों है 
उदू के पुराने कवि मीर, सादा आर इन्शा की कविता पर 
सब में त्रज़भाषा के ठठ मुहावर मिलेंगे । उन मुसलमान मई 
कवियो का ब्रजभापा के शब्दा से इतना ही प्रेम था जितना अरे 
कल्ल के कुछ हिन्दी कबियो का उनसे द्वप है ' ये अच्छे लक्षण न: 
है । सट्ठीणंता या अनुदारता साहित्य को ओर भाषा री 
विघातक है । 


हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 


4॥ 
2९ 


उसमे से जलने के योग्य बायव्य निकले. अमंख्य कर्म, 
निकली और कॉलतार निकला | बायब्य या गसो से हे से 
का और ईंधन का क्राम लिया गया । कोलतार में व 
कुबेर की निधि सिद्ध हआ । यह सत्र गडा हुआ सो 
था जो धन के रूप में प्रकट हुआ। तब से आट का 
आदि अनेक यन्त्र खान से निकले हुए तेलो से भी वही. 3 
लग | तेल भी सं।र शक्ति का भंडार है । 


विज्ञान ने इस वात को अनेक प्रयोगों से रसिर्ड 
कि गरमी, रोशनी, विजली, चुम्वकत्व, गति आर्ट कप 
वा वल के रूपान्तर हैं। विशेष स्थिति में होनी भर की 
सद्बय सिद्ध करता है। ऊँचे पर का जलाशय उतार 
वल का भंडार है | ऊपर से पानी गिरता हैं तो उसके दे 


2 


) 


है 


दवा 


कास लिया जा सकता है । इतना ही नहीं | गणमा 
गति को चिजली-चुम्यकत्व में चदल सकते है बैक 
रोशनी-गर्मी चा गति में बडल सकते हैं, क्योंकि 
एक ही सत्ता है, जिसका नाम शक्ति है । गिरते 8५ का 
ताकत को बदलकर बिजली कर ली और इस विजली * 
करके रख लिया । फिर जब काम लगा तो रस बिजली | 
गति, रोशनी, ऑच, सब कुछ ले ली । निदान की मी 
को अनेक प्रकार से लेकर अनेक रूपा में बदलकर अनेक 4. 
पर हम काम में लाते और ला सकते है और हमारी 
शक्ति का मूल स्रोत सूय्ये है । 
२--करण ओर उपकरण 
मनुप्य के पास अपनी इन्द्रियो की शक्ति चराचर 
७... थीरे विकास करती आयी है, परन्तु उसके पास तर 
मौजूद ह जब से उसकी स्रृष्टि हुई है । चराचर स्टृष्टि परि्िं 


जे 


से री 


प्प्ट हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 


बोलोमीटर और तापमापक यंत्र गरसी नापने के लिए हैं। 
ताप की मात्रा नापने के लिए कलारीमापक यन्त्र बना । प्रश्वी 
का सूक्ष्मातिसूकह्ष्म कम्पन नापने को सैस्मोंग्राफ बनाया। नोडी 
देखने के लिए यन्त्र बनाया जिससे रक्त का दबाव नापा जाना 
है। अपनी ज्ञानेन्द्रियो की सहायता के लिए जैसे यंत्र वनार्व 
उसी तरह कर्म्मोन्द्रियों की सहायता के भी साधन बनाये 
भार उठाने के लिए अद्भुत क्रेन बनाये जो विजली के चल से 
कारखाने के एक भाग से दूसरे भाग को हजारों मन का बोल 
सहज से उठा ले जाते हैं और निर्दिष्ट स्थान में रख आते हैं। 
जमशेदनगर मे टाटा के लोहे के कारखाने मे ये तमारे प्रतत 
देखने में आते हैं। अमेरिका के बने-बनाये लकड़ी के या कांगई 
के मकान एक स्थान से दूसरे स्थान मे ले जाकर स्थापित कर कि 
जाते हैं। जहाजो में एक-एक चार में ढाई-ढाई सो मन कोयला हत 
से ढुलकर लद्ता है । घंटे भर मे सवा सत्ताइस हजार मन कोबते 
की लदाई होती है । एक-एक वार मे क्रेन के द्वारा ढोनेबा्ली 
टोकरी साठ-सत्तर मन माल, जैसे कोयला, चढोरकर धर का 
है । आदमी के हाथ लगाने की जरूरत नहीं है | वडेव 
कारखानो में प्रायः सभी काम क्लें करती हैं। इसी तरह साय 
फारखाना कलो के जोर से चल रहा है | इसमे एक भी आदमी 
की जरूरत नहीं है । 

निदान आदसी ले कलो के बनाने से वह कमाल का 
किया कि किरणो अर्थात इन्द्रियो की जरूरत बाकी न रहीं 
और उपकरणों, अथात हथियारों से या कलों से, बह सारे ह 
लेने लगा। टामसन ने यह सिद्ध किया कि केवल सुर््य हैं 
हमें शक्ति दे सकता हो यह वात नहीं है। शक्ति कातो महानस॒त 
चह संसार है और इसका एक-एक करण है। वात यह है हिं 


रू 


'च्प्र 


स प्र विजय ह 
श्ाक्ति पर न्व> ६९ 


ही विधि से इनका भस्फोदट होता है तो पहाड़ का भारों 
भाय शिखर चूश-चूझ हा जऊ ता हे इनामंद के चल स 
प्लचाले बच को रोपने के लिए एक उपयुक्त पड चनप्या 


्क् भी 


हर स््द्दा चे अधवचा ्े ट्‌ च्ध्र्नी हिह ० आज च 

समझता है। अथवा यदि गहरी जोताई करना हा जी 5 

"से सनम नहीं ६ ती खेत से पाता व घक्तर इसामेंद थी देने 

| ज्रूस्त मम फिर >> ३_> सेल अपने पे आप गहरा 

जत्रत हूं। एिर प्रस्छाद धान से खत अपने आप *ह* 

ने ज्ञावा हैं । किसी नयी उअलवइ-खातवड़े हुसर धरतां का 
रे व 5 किक | आर दि का हट के 

“॥ सुदाजु चऋरक पललुल उस५ नपलद देने उः पत्नी जरूरत हू दी 
"्ज गाड़ने ७०७ लीक ् प्र 22 लि» 

हरे माइने से ये प्रस्कोटक घरतों का रूप शुस हा + 5४ 5 

+ च्स सज्सा अक्‍इयलट रा चला 

. इस तरह मनुष्य अप्रिसे विनाश के उईेह 7 काम 

। “आप कु चर कर... 0. सा 

( सक्ता है और अमेरिका आदि सम्ध पा-त्थात्व देशा स ल॑ 


फ्रां 
मत के 
श | भर 
_#िकललनीगसन्‍क. 


रे 


हे “--धन का छकूड़ा आर कूड़ का बन्द 
“ भहुष्य उन्हीं चसतुओ को कूडा-क्रकद सममता ह 
फय्रोग नहीं जानता । जब तक्ष पत्थर के क्षायर्स ठीक 
“| सहां साकूम था नव सके जत्लहाकर इसका धुर्ण का वरबन्ञा+५ 
, *रता था आर जाक् को फेंक दता था आज पत्थर व ३ कोयले 
्र घ्एज र्त्ती भर भरी व्यथ नहा हीं जाता झा य का कायल 


दा ९५ ।र] ज्ञन्प ज्ञ्‌ दिन त्त मिलनी समानता स्ाधिए कक्ष स्म का सदा 


जिनका 

जिचका 
दि डपनाररः 

उपचार 


[का 


प्र्य सा दल हार व्यक का अमीजसक> कनाडा, मिलो > स्थाचा कक 
जाना था आर 


है। े3+०>क»७--.+-. ब्. शत झाउर कि 
/ नेणएस्लस बज्लच्य रूप मे निकलकर हत्रा से *5 
ग्भय 

पे आस-पास की वरती उसर हा जता (0 
जब की उपयोगिता समन मे आई तो उसी कारखाना 
प्या और उससे अपरिमित लाभहोने लगा. रहें आर सजा 
जपभाद्ध ० हुपर च कर लिया >> ल्ह्गा 
अनाीन झपर थी । इस घान भा पस (| काल: पा 


डा कत् ज त्नकानलसं «रु हज |” ४ 


सच नमक दे 


ख्आः 


| 3 


नी 


< 


के 


फ्ना 78३ /-+>- बहा" हाई ४ स््ाप्ाच बा शत है5 ७ - 
५ ली संग-लग कर मिट्टी खराब हा कातों था 


क्ष 
अचड 


जथ।.. घक नी है) 


६9 हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 
बनाया था। उससे भाफ का इज्नन भी चलता था, 5 

चल सकता था | परन्तु भारतीय पूं जीपतियों ने उसे ॥। 

दिया | एक अत्यन्त उपयोगी आविष्कार व्यर्थ गया । 





१२---काव्य के उपकरण 


[ लेखक--श्री श्यामसुन्द्रदांस | 
सोंदर्य 


डर 


2 नि हे स्तीम भावजगत से, जिसे गोस्वामी जी ने आल 
मर कह वचिशेषपण हि बोर 
5४ भावभेद' का चिशेषण दिया है यथेच्छ भ 


दर 
(4825 20253 चुनकर सज्ित करनाही काव्य की व्या्क हा 
«5 हो सकती है। यहीं से यह स्पष्ट ही जाती * . 
चयन और साज-सज्या अत्येक काव्य की प्राथमिक विशेशता' 
इन दोनो के बिभेंद्र माय अगखित होते हैं! इस दृष्टि ने के 
का कोई एक स्वमूप-निर्धारण नहीं क्रिया जा सकता । के 
इसके प्रमुख उपकरण जाने जा सकते हैं । एक व्यक्ति अर 
भावों की अभिव्यक्ति करना चाहता हे, अथोत उसकी ४ 
ऋज्य रचने की होती है । बह प्रथम बार एक प्रकार के श्र 
तथा वाक्य-समुच्चयो का प्रयोग करता है; पर उसे स्तर: ५४ 
हाता; क्योकि ये शब्द लथा थे बाक्य-समुचय उसके भारी * 
व्यक्त करने से असफल और असमर्थ होते हैं । बह पुन पर्व 
करता है । इस बार दूसरे शब्दों तथा छंदो आदि से की 
६ | फिर भी अभिव्यक्ति का स्वरूप इसे असुल्दर जात 


....] 


है। अनेक बार प्रयत्न करने के साद एक बार आए में 58 
बट 2४46 


इसकी लेग्नी से प्रक्रत रचना फट निकलती दें ! रे 


#ण्दीए हुं॥ 


६६ हिन्दी-नित्रन्न-नवनीत 


सीन्दर्य की कोई निश्ित व्याख्या करता असंभव हों | जिम 
प्रफार काव्य सें सुन्दरता का निरूपण करझे उसकी संद्र का 
सर्वमान व्यास्था करना असम्भव है, उसी प्रकार समारत्र 
समस्त वस्तुओं के सम्बन्ध में सुन्दरता का आदेश ४. 
करना असम्भव है। ययपि सुन्दरता, असुन्दरता आदि हे 
सापेक्षिक भावों के द्ोतऊ हैं, फिर भी मिन्न-भिन्न देशी में इमभ 
कसोटी भिन्न तथा अपने आदर्श, सस्क्ृति आर सभ्यता के रु 
सार निश्चित की गई है | उदाहरण के लिए यदि हम मातव हर 
की सुन्दरता का आदर्श अपने सामने रख ले तो इस वि: # 
स्पष्टीकरण भली भाँति हो जायगा । किसी देश में छोटे पाँव शा 
छोटी अखि सुन्दर मानी जाती है तो दूसरे देश में सुर ० 
तथा लम्बी या गोल आँखे सुन्दर मानी जाती हैँ । कहीं 2 4६ 
और कज्ञी आँखें सुन्दरता-सूचक सममी जाती है, दस है 
मे काले चाल तथा काली आँखें ही सुन्दरता का आदर है । 
इसी प्रकार बहुत से उदाहरण दिये जा सकते हैं । अत हा 
यह उठता हैं कि आदर्शों में इतने भेदों का क्या कारण हैं: 
विचार करने पर इसका मूल कारण रुचि-्चचित्र्य तथा 0 
भिन्‍न सस्कृतियों तथा सम्यताओ का ऋमिक विकास जानें जे 
है। सब देशो ने अपने-अपने टेवी-देवताओ को ऐसा रूप हि 
हे जिसे उनकी कल्पनाओं ने सर्वोत्तम नि बीरित किया दैं। *_ 
आदर्श को रखकर हम प्रत्येक देश की सुन्दरता की कसौंटी जी 
मे समर्थ हो सकत है। इसी प्रकार काव्य की सुन्दरता भी भिर 
भिन्‍न रुचि तथा अदशों पर निर्भर रहती है और यह आरविति 
विभेद॒ केवल व्यावहारिक सामझ्जस्यथ के लिए आवश्यक ह | 
तत्त्व-निर्धारण के लिए इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि सौर: 
काव्य का अनिवाये उपकरण है । 


क्राव्य २ इप्फरशा 4० ध००-गइ/०- पे 
+[“> 4 ५. «| 5 5५६ «| ६35 


; रसगीय चदर्ध 

दर पा नामक संस्छत अथ से कड़ा गया हैँ कि स्मणीय 
के शब्द छाप है। अधे की रमणीयता के 

| घिहान शब्द की र्मणीयता भी स्वीकार करते 

परत यह है क्लि रमणीयता से किस विशेष तत्त्व का बोध 


४ 


> मे से संक्षिप्त शैली से अवान सूत्र कारिका आदि के रूप 
बे करते थे। यदि विचार-पूर्वफ देखा जाय तो उनमे 
3 थे को चुद्धि का अपूर्व चमत्कार देख पड़ता है। क्‍या 
कक ऊर रसणायना की उयाधि नहीं घारण कर सकता ? 
७... ० लिए अवश्य ही करता है परन्तु बहुतो को इनसे 
3 भी रमणोयता नहों मिलती | जब उन सूत्रों की विस्ट्त 
रण क्षी जाही है तभी उनकी ग्मणीयना उन्हे प्रकट होती है । 
“5प चुन्रचना-काल के उपरान्त सम्झन साहित्य के इतिहास 
* बह काल आया हब व्यासरूप से विषयो का निरूपण किया 
चने क्या । ऐसे निरूपणों से "मण्णोयता विशेष मात्रा मे मानी 
| परन्तु यहों भी मात्रा क। हो फऋत रहा पाश्चन मेंधी 
जीन काल में बहल से विषयों को त्वाया सूत्रम्प सेही 
जे जाती था । परन्ल चॉर-वर ते प्रणातय। हटना दा 


रा 


तप पननेरूपण विस्तारप्रवेक्त किए ज्ञान लग! क्ठ्य को 


/2 


2 


जैयाज्या करनेद्राल्ो ने कक।-- के 7प4 के अन्तयेत चे हा पुस्तक 
जाता चाहिते ज्ञा विषय तवा उसफे प्रतियद्धन जो रोनि को 


विशेषता के कारण मानव-हृदय को नये करनवाली हा 
जितलसे रूप-साप्ठय का सूजननन्ब्र तथा उसके उाग्ग 


7) 


५ 


ध्द हिन्द्री-निवन्ध-नवनीत 
आनन्द का जो उद्रेक होता है उसकी सामग्री विशेष 
स॑ वतेमान हो । व्याख्याकार का आशद्यय अं की ९... 
स स्पष्ट हा हू | इसी रमणीयता के माह में पडकर हु5 
या गब्रन्थकार ऐसे भी हो गये हैं जिन्होंने बेच्चक और 
के अन्‍्धा का भी रमणीय वनाने का वीड़ा उ्ठायाथा! 
उस अकार को रचना इस उद्देश से की थी कि लोग उसके 
के चत्र से पढ़े । लोलिंचराज कृत श्ेद्यजीवन और 
उस्तके ऐसी ही हैं। ये दोनों ही संस्कृत भाषा में है | - 
शात्र का भी दो एक पुस्तकें उसी ढंग की हैं। परन्त प्रग्न 
कि उनसे कितनी वास्तविक रमणीयता मिलती है ओर 
उन अन्थकारा की यह चेप्टा अनधिकृत नहीं थी तीर 
अत्यक जंत्र रमणीयता का ही न्नेत्र नहीं वनायाजों 
ओऑरन बंच्यक के अन्ध में कविता-पस्तक की सी स्मणीक 
25 जा सकती ह। जो विपय शाल्रीय बुद्धि की अपेत्तारहब 
3 आर जिनसे मनुष्य के शारीरिक स्वास्थ्य और सरोगोपचार 
संबंध हु उन्हें रमणीय बनाने का प्रयास विशेष रूप से क्षत्रिम 
त जाता ह ता भी रमणीयता के सन्निवेश से वे शुप्क विपय ४ 
न कुछ आकपक वन ही ज्ञाने है । साराण यह है कि विवि 
विपयों से रमणीय अर्थ का प्रदिपादन विविय मात्रा में वा 
अथवा अयोग्य होता है और ग्मणीय अश्वे' स्वय हीं 
सापन्नचिक शब्द हू । नथापि इतना तो अवश्य ही प्रकट £ै 
बह क्राज्य का ग्क आवश्यक उपक्रणा ह | 
अलकार और रस 
“मस्ाय अथ के प्रतिपादन के लिए सस्क्ृत में अलझारी * 
विशेष रूप से योजना की गई 5 ओर रस तो काव्य की श्री 
टा माना गया ह। अल्लकार का प्रयोजन इस अग-बिशोंत 


काव्य के उपकरण ६६ 


क आउ्र्षक दना देना है किया जाय 
# आतक्ष्पक बना देना है जिस पर वह धारण किया |! | 
किक कर हे 


शी 


वाले की औआंखें उस अंग-विशेष में गड़ हाव इसी प्रयोजन 
तंब्न्स की साथकता है । काव्य से भी अनेकानेक अधो- 
र और झत्दालंकार बनाये गये है. जिसमे थे पाठका 
| इस चशेन-विशेष की ओर आकर्षित कर आऔर उनकी 
भेजा को उससे गड़ा 5 । इसका परिणान यह ही [हे 
चित्त जुसी प्रदक्क सदांदय स॑ चमत्कूव हाँ जादच चर 
प रतमय होकर उसके लिए आस्वाद्य वन ऊाव । धीरे-धीरे 
आव्यालंकारों छी तालिका चता दी गई और स्से की एक 
दे तयार कर को गहइ। परन्तु याद विचारपूर्चेर्क देखा जाय ता 
83। काी कोई गणना नहां की जहा सकता ओर ने सीमा 
पे जा सकती नि ! ऋभी-ऋमी वा अलक्तार ऊआउवठ्य-कार्सियां दें 


/ 


रए भार-स्वरूप बन जाते हे जिससे इसका ञ्गी स्वच्छ आर चेसांगक 
इरदा तिरोहित हो ज्ञाती है। यह भी देखा जञाता हैं. के 


प्‌ हा ्ड 
निदश्प रक ग्रधथकार लिन सलकारः रा क्ञा खर्च पु सता स्ण्जद ध््प 
न छ यंग किन जेम्चक कल लक व अंक 
दरृ'१९ चुत के लाब्थत न्टे दृय समनन्‍्तत है पारपाशा छझ अऊ 
९ जल प्रसंग ० ज्ञा प्रत्लझार झातसली ४ अागार प्छार सुरसत दा 


्ञ् ला ७ अहाण-- हाई काका 


[सचार जरनवाले माने गये है लनय आर मचि के सदर + 


सस का भी प्रसार कसरते है. इस 


चस् ब्द्जब आन ना च्रह्ना ४० | कक न 
पेह िष्चयपवक नहीं हा हा से 
कन्कमगक अप का वीक जे कवर बालक, चर क साधक अ्काकन 
गए भी कही जा सकता 6 न वश क जम पर 
थी 5४ बयान की चला. अ्क का उती अयगां 
पड 5 ॥९ रह _ -_.+ अल्ज दर ही | ह#ऋ दुता १; नर प्क्् 
| इलातल जब बऑंदपय को * « * ०) धर हु 
"जय ह्प वां 384 जद नर |ट्र आटा १ न्मक न्न्प्क 
मर कप लू मय चित) ८६ ३+ हि 
बकरे कत च्ट्क्क उतरा करना साझा लन्ड 
कक अकीयए, का कु >>रण्क >> जु ६ /+>- आह की] शशि “कै प्‌ नदी ह्ध बी 
भोौनोें सपर्साणाण + यु हि 3 
लक >न्‍जजड जा लक कक दर अल जा हर था प्ारडओार 
आय से सावन गमा्ननाप्पात २४! है जा 
पु [या न जज हा ह्प्न्ता ज्ख्न 7 ०३७" जलन अर आओ आ मु 
कप ष्म्प्रा क्त्रा सतत न्थ्द छः न्द्र हिन्।प्न बच हा जज अत ह् जा री 


काव्य के उपकरण १०४ 


चर ७ ० 
3 ++ “०७ < 


र्ह्प हैं मिलकर एक अखंड अशभिव्याक्ति का रूप 
कप |र लेते हू । अवश्य ही यह अभिव्यक्ति-्परंपरा जगत्‌ का 
+ शर्त और अनिवचनीय विभूति हैं, जिसको हम साहित्य 


श्क्य 0०0 


नये, जछ अि0भ का 
हर 

लक 
फमते 
2] 


| 


< ५.> 


। 


५ 


लाकाहत 
भहाकषि खीन्द्रनाध तथा उनके अनयायियो ने सत्य, शिव, 
3 नरम के तीन गुणों का आरोप जब से काव्य साहित्य म॑ 
या तब से अत्येक साधारण समीक्षक के विचार में इन ताना 
पु का! आभन्नत्व सान्‍य हां गया हें । ज्ञव कभी काव्य का 
कं लता टोती है हूँ, इनका उल्लेख किया जाता हैँ | परन्तु जन्हान॑ 
 दिपय में कुछ गरभीर विचार किया है ओर तथ्य दा वो जानने 
2 चेष्ठा की है वे समभते है कि सोन्दर्य तथा सत्य ता काव्य क 
आपेस्यक्ष अंग हैं, परन्‍त उसके 'शिवत्व' 'लोकहिता आदि ऊ 
पेपर से बहुत कुछ सतसेद है । आधुनिक चूराप मे इस 
पषय को लेकर अपरंपार विवाद किये गये हैं । कुछ विद्ाना न 
गेके-नहित को काव्य-विवेचन से वहिप्ट्वत कर दिया हू अर 
सकी चर्चा करना भी काव्य की सीमा में अछुचित समन्ता ह। 
सके विपरीत कुछ धामिक प्ररृति के लोगो न उठ £2| 
धैजद्दित का साथन-सात्र मान लिया हैं आर इसके शोष शुरा 
थे अवहेलना कर दी है। इन परल्पर-विराधा सता के मध्यस्प 
ग्ैिलिल हों अन्य मत खड हुए हैं लिन्टान 4७ सुद्दर आधारा 
र अपना अइृडा जमाया टै। हम कह सकत है हि ६3 
हो एस विपय है जिस पर प्रत्येक पक्ष सावपा 
गया हि । किक 
ज्ञावदाब काव्य यार क्लाओं के 


५ दि लाएं जा इस न 


लेटर सावचार जरुरत ह व झटत ह 


दर ब्ककची 


१5. च 


0 क' 
काव्य के उपकरण हक 


० 


का असाधारण सत्य ही इसकी सु अतरग विशेषता 
ती है और धामिक तथा अन्य ज्पक्र्स कलावार के व्यक्तित्व न 
अथवा देश-काल के वातावरण में प्रवेश कर कला के सीन्दए 
गर सत्य का उन्‍्मेप करते हैं । हि 
_नाख मे चोद्धकाल की, तत्रशल की तथा गुप्त-का्ल हे 
[तय का अध्ययन करनेवाले विद्वानों को उसमें उन काली दे 
पानिक, सामाजिक तथा आचार-लन्वन्धी छाए मिलती हीं हैं| 
इह्त्सो मूर्तियों की रचना तो बी ज्ञातको- वांत्रिक और ताल 
प्न्यों की कृधाओं का आधार लेबर गई हैं। किलो ३ 

चन ज्ञाती हैं 


झाल अथवा जाति के विचारों दी ऐेली 
आर उस परनन्‍्परा का इतना बलशाली अभाव पडटा ८ हा 
इताओं का विकास चन्द हो जाता है । इस्लाम वा बरनपुस्तता 
नेएडेवरवाद वी जो भावना ६६ हुई और तत्शालीन ना सास 
अधिपतियो ने मूर्तिपूला के विरुद्ध जी आक्रमण किये वे कला आर 
आचार का ऐतिहासिक सन्वन्ध चतलाने में चहुंव डे कक 
पहैचा सकते हैं | उनका सार अर्थ यही ज्ञान पडता और 
सिक हृष्टि से कला और आचार कला और घमे कला हा 
दाशेनिक प्रम्परा, का कार्य-काय्ण-सन्वन्' स्वीकार करताचार्टिए | 
परन्तु इतिहास के इल निप्कर्ष का अर्थ न सम्कर ई 5 
अद्भुत प्रकार के तथाकथित आदशेवादी समर के 
चालविक सत्य को न सनसतर वार्मिक विचार से | 
ऋरते हैं | इनके लिए धामिक जादेशों वी 3 पे बह लि> किक रे 
ज्नू निवन्‍ता तथा सापनदरड दत जाता है। ये इअलासस 
“. नग्न सेन्दिय सहन नहीं 


क्सी सुन्दर तथा छुरगाठत मूर्ति का तिल ख 
कर सवते दें नी 
इतना अन्दर 


अननन्‍्मभलग-भी, पु कलह त्दसा 
इंददा ठुलान त 


कर सकते. न उस कलान्‍्लत्व का अलुनव 


सम्तता से पस्फुटित हो रहा है | इतने में कल्पना का 


काव्य के उपकरस!ु ५५०६ 
, इस अन्तिम विचार के अडुलार कलाओं मे लोकहित आद 
हे 'शिवल्त' की प्रतिठा आप से ही आप हो जाती हैं! 77 ६ 
त्ला-सनीक्षकों को यह मूल तत्व विस्मस्ण न होना चाहिए 
त्पेऊ७ काव्य का अथवा कला-ति का निर्माता व्यक्ति-विशेष 
गेता है। फिर उसके शिवत्व का स्वरूप भी उसी के विकास के 
प्रनुकुल होगा । और उस शिवत्व का अपनी कलावस्ठु न 
स्थापित करने के लिए उसे कला के उपयुक्त सोन्दर्य ओर सत्य 
जञञ भी विचार रखना पड़ता है । वेंह ऐसा नहीं कर सकता के 
लोकहित का ध्यान करके उपदंशा को पृहाड॒ निमाण करन लग 
ओर कला के वास्तविक सौन्दर्य तथा उसके छसाधारण अभाव 
ज मूल तत्व ही चिसार दे । 


अपेजी साहित्य में जब से मध्य आनल्ड वा साह्त्यि ज्ञाचन 
ञी व्याल्या है सिद्धान्त प्रचलित हलके! नच से क्लाओं के लाद- 
पत्त पर विशेषरूप से आम्रह क्या जान लगा । जानेल्ड कं हीं 
समद्तालीन कलाशास्त्री वाल्टर पटर ने सोन्द्रय की सकों लेना 
पन्दर को असन्दर से प्रधव करना आर उसका रस शाम फ्ग्ना 
यही ऋला-समीज्ञा का ज्ञेत्र वतलाकर माना आर्नन्द्र के लाकपदड 
पी चरावचरी पर अपना सोन्द्रव-पतर जपम्वित किया थीं इन 
दोनों पक्षी में काइ ताक्ष्विक विशाध नहीं टै इसजा अमाशा 
इतने ही से लग ज्ञाता हैं कि आनटत + पटर दोने ही इईष्ट 
समीक्ृकों ने समान रॉतिस कवियों व हरर्च्यि को अालाचन! 
ही और वे प्राय एक ही निपए्कप पर पृह्च परन्तु य राप भे य 
जनों ही पक्त हठवादिता के ए££ भी दना लिए सगय॑ लिसद 
कारण वास्तविक साहित्यालाचन अचम्ड ही गाया | 
घोर कला के लिए कला का प्रचार उरने पाले पणि 
शास्त्राप आरस्भ किया आर 2सरी ओर टाच्सदाच ज्वेसे 


; 8.3 


जि 


इना 


| ॥ _ 


/ 5 «। 


। 


१ 


कक 
मत 
| 


फऊाञ्य के उपकरण 

अर झाज्य के लिए यही मूल लोकहित है | काठ्य तथा ऊलाआ 

ई सरपाहीन रूपो हो देसते हए और उनके प्रभाव को सममेते 

कसी रूडियद्ध, नियमित, लोफकटित हों हम काव्य या कजा 

। मान सकते । है. कलाओं का लोकपत्न हम स्वीकोर 

आर हम यह मानते हैं कि संसार के अधिकाश श्लछठ कलाकार 
गामऊ आर उच्च प्रकृति के महापुरूप ही गये हैं | 


नि कल अं 


३--आऑंसू 
[ लेखक--छ बालइप्ण भट्ट है 


संठाप के शरीर में ऑसू भी गड़े हुए खजाने के मा हैक 
ह्‌। जैसे कभी कोइ नाजुक वक्त आए पड़ने पर सह्वदित 
एज ही काम ठेती है. उसी तरह हप, शोक, भव. प्रेम इत्यादि 
नाषो क्ञे प्रकट करने मे ज़ब सच इन्द्रियों स्थगित होकर हार भी 
देठती हैं, तव आस ही उन-उन भावों को प्रकट तरल करने मे सहा- 
पक होता है । चिरकाल के वियाग के उपरान्त अब कसी दिला 
शेस्त से मुलाकात होती है ता उस समय हैथे हरि प्रमोद के 
इफान मे अड्द-अड् टीले पड ज्ञात है. वाष्पनादुगढ कण्ठ रूघ 
जाता है जिहा इतनी शिविल पड जाती हैं कि इससे मिलन की 
जशी को प्रकट वात के लिए पल कहती पाती जार ता 
मालूस पडता है , पहले इसके कि शबदी से वह जपनो असोस 
आनन्द प्रछेट कर सहला आस को नेता उसका आय 
इसड आती ह ओर नेत्र के पत्रित्र नल से बह अपन प्राय-त्रद 
को नह्लाता हुआ इसे चंगज्गाग उरन का ह [4 झलाता 

सच्च नक्त आर उपासक को क्सीदा ना इसी सेहझा सकक्‍तो हैं ॥ 


अपन उपास्थद्व के नाम कसे ग्श्न-परातन हुफऋ 


बकना 


६१३ हिन्दी-नितन्व-स उनीत 
भगिमा स्पटणीय आश्यन्तर वर्णन हे लिए असुक्त दोने कई 
राब्दू-तिन्यास में ऐसा पानी चढ़ा हि उसमे एफ तड़प अल 
ऊरफ सूरम अभिव्यक्ति हाप्रयास हिया गया । भयमूति हे ह' 
के अनुसार-- द 
न्यतिपय्नति पद्राथोनास्तर, फोडपि उतर | 
"तु आंदेस्पाधीन्‌ श्रीतय: संअयम्ते | 
तराह्य उपाधि से एटफ़र आनन्‍्तर देतु फी और ऋ॥ 
अरित हुआ। इस नये प्रकार की अभिव्यक्ति ऊे लिए जिन र 
की योजना हुई हिन्दी में पहले ये कम समझे जाते मे।* 
शब्दा मे मिन्न प्रयोग से एक स्वतन्त्र अर्थ उत्पन्न करने ते 
। समाप के शब्द भी उस शब्द-विशेष का नवीन अर्थ 
फेरेन मे सहायक हांते हू। भाषा के निर्माण में शब्दों ई 
व्यवहार का चहुत हाथ होता है। अर्थ-बोध व्यवहार 
निर्भर करता है, शब्द ई-शाल्र में पर्य्यायवाची शब्द इसके #४ 
है। इसी अर्थ-चमत्कार का माहात्म्य है कि कवि की वा 
अभिधा से विलक्षण अथ साहित्य में मान्य हुए। लर्नि 
ने इसी बल पर कहा 
प्तायमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीप मदहाऊुवीनाम । 
अभिव्यक्ति का यह निराला ढंग अपना स्वतन्त्र तर 
रखता है। इसके लिए आ्राचीनों ने कहा है-- 
मुक्ता-फलेप च्छायायासः तरलत्वमिवान्तरा 
प्रतिभाति यदगेप तत्न ल्ावश्यमिहोच्यते | 
मोती के भीतर छाया की जेसी तरलता होती है बेतो है 
छाया की, कान्ति की, तरलता अग से लावण्य कही जॉर्ती 5 
इस लावरय को सस्कृत साहित्य मे छाया और विच्दि्ि 
हरा कुछ लोगो ने निरूपित किया था। कुन्तक ने वी 
जीवित मे कहा है-. 


+्ध्थ 
ला 
७6 


ही छायावाद 
प्रतिना-प्रथमोद्नेदु-समये यत्र वक्कता। 
क्‍ शब्दानिधेययोरंत: स्फुरतीव विभाव्यते ॥ 
हा आर अय की चह स्वाभाविक वक्रता विच्छित्ति, छाया 
ने का स्जन करती है | इस वेचिज्य का छूजन करना 
उप अवि का ही कास है। बेदग्ध्य-मंगी-भणिति में शब्द का 
जता आर अथ्थ की वक्ता लोक त्तीणें रूप से अवस्वित होती 
पहदित्व हि वक्रता अभिधेवल्व च वक्रता लोकोत्तीर्णेन 
“जावस्थानम्‌ । ( लोचन २०८) 
अन्‍्तेक के मत में ऐसी भणिति 'शाल्रादि-पअसिद्धशब्दायाप- 
पिउ-व्यतिरेकीः होती है । यह रन्यच्छायान्तर-त्रशी वक्ता 
भें लेकर प्रवथ तक में होती है । झुन्तक के शब्दा मे यह 
“पते छाय पातराय-रमण[यता वक्ता का इभासिदनी है 
परस्परस्प शोनायें बहवः पतिता: क्‍्व्चित्‌ । 
प्रदारा ननयन्त्येतां चित्रच्चाया मनोहराम ४ 
हसा-ऊ्भा स्वानुभव-सबंेदनीय वस्तु दी आऑईड भव्यक्ति के लिए 
पिनामादिर् का सुन्दर प्रयोग इस छायामवां वऋूता की कारण 
गि हूं। बसे-. 
पे घाँखें कुछ कहती है 
अधवा+--- 
दानिन्नोलितदशों मद-सन्धराया नाप्पर्वयन्ति न व यानि निरर्धज्ञानि 
'पापि मे बरतनोर सघराणि तस्पास तान्यउ्रारि ह॒दयें ड्िसिपि ६उनान्ता। 
किन्तु ध्वनिज्ञार ने इसझा प्रयोग ध्यनि हे चातर सुन्दरता 
ज्ष्ण। 
दस्‌ व्दा्घष्यक्रमों ज्यग्यों ध्डानिर पर्सणदादिप ! 
दास्ये रूघटनाथा उ॑ स प्रदेधपि दॉप्णते » 


११८ हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 


. यह ध्वनि प्रवन्च, वाक्य, पद और वर्ण मे दीघ् « 
कंबल अपनी भंगिमा के कारण “वे आँखें! मे वे! एका 
तड़प उत्पन्न कर सकता है। आनन्द्वर्धन के शब्दों में- 
सुख्या महाऊवि-गिरामलकृति-भृतामपि | 
प्तीयमानच्छायेपा भूषा लज्जेव योपित: ॥ 

कवि की वाणी में यह प्रतीयमान छाया युवती के - 
भूषण की तरह होती है । ध्यान रहे कि यह साधारण , 
जा पहन लिया जाता है वह नहीं है, किन्तु योवन ऊ 
रमणी-सुलभ श्री की बहिन ही है। घूं घटवाली लज्ां 
संस्क्रत साहित्य मे यह गअत्तीयमान छाया अपने लिए 
अभिव्यक्ति के साधन उत्पन्न कर चुकी है |॥« 
लोचन में एक स्थान पर लिखा है-- 

५ परां दुर्लभा, छायां आत्मरूपतां, यान्ति | कर 

इस दुलभ छाया का संस्कृत-काव्योत्कपे-कार्ल में 
महत्त्व था। आवश्यकता इनमे शाव्दिक प्रयोगों की भी ीं। * 
आन्तर अथ-वेचित्र्य को प्रकट करना भी इनका अधान तर 
इस तरह की अभिव्यक्तिके उदाहरण संस्कृत मे अचुर है | 
उपमाओ से भी आन्तर सारूप्य खोजने का प्रयत्न किया 

'निरहकार सृगाक?, 'प्रथ्वी गतयौवना?, 'स्वेदनमि/ 
मेघ के लिए 'जनपद-वधू लोचने' पीयमान * वीं ० का 
कुसुम-शर के लिए विश्वसनीयमायुध!--ये सब प्रवा 
सादृश्य से अधिक आन्तर साहृश्य के प्रगट करनेवाते है! 
भी आदर ज्वलति ज्योतिरहमस्मि! 'मधुनक्तमुतोपति 
पार्थिव रज ! इत्यादि श्रुतियों में इस प्रकार की 
बहुत मिलती हैं । प्राचीनो ने भी प्रकृति की चिरति रन 
अनुभव किया था-- 








/8९५।चनततवन्ध-नयनानत 


4 चेक के ञ् 


हआ ३ ड्द्य हा उसका ५ 2 जज क 
पे हुआ हा ; हृदय से उसका स्पर्स न होकर नत्तिष्क से हो 


_्‌ ब् हे 
दा गया हा; परन्तु सिद्धान्त में ऐसा रूप छायावाद आा: 
पहा।कज़ा छुछ अस्पए, छायामात्र हो, वास्तविकता ऋा स् 
प हा, वही छायावाद है। हो, भूल से यह रहत्ववाद भी नहीं 
>छीति विर्वात्मा की छाया या प्रतिचिन्च हैं, इसलिए प्रश्न 
का “गठ्यनत व्यवहार में ले आकर छायाबाद की दृष्टि हो 
दे यह (सिद्धान्त भो भश्रानक है। वद्यपि प्रदहृति का आतन्‍्क 
' सुभूत का अकछति से तादात्न्य, नवीन काउ्य-वारा में हो 
लगा है किन्तु प्रकृति से सन्वन्ध रखनेवाली ऋषिता हो ह 
छायावाद” नहीं कहा जा सकता । | 
... 3 भारतीय दृष्टि से अजुभ[ति और अनिव्यक्ति 
भागमा पर अधिक निर्भर करती है। ध्वन्यात्मकता, लाजणिहता, 
सोन्दर्यम्य. अतीक-विधान, तथा ज्पचार-वक्तता के साब 
स्वातुभूति की विश्वति--छायावाद ही विशेषताएँ है । अपने 
भीतर से मोती के पानी ही तरह आन्तर त्पर्श करके भाव 
समपंण करनेवाली अभिव्यक्ति छाया कान्तिसयी होतो है। 





१५--हुबेजी की संपादकी 
[ लेखक--प्री विश्वम्भरनाथ शर्मा हौशिक्व! ] 


के क्र)  गर अपने राम क्ो सन्पादक बनने की धुत 
सव्रार हु३। क्योकि बिना सस्पादक बने जिन्दगी #ा 

जुल्फ नहीं । दूसरे, एक ज्योतिषी ने जन्मापत्र 

3 ० उताया था कि आपका अफसरी का योग है, 

व दना के लिए आप अफसर वन कर हुकुम चलावेगे | अपने 
मरने बहुत सोचा कि आखिर अफसर केसे बनेंगे? फौज 


92६ हि दी-नि पन्‍भ-च नीन॑ 


लिए राजा लॉग नहा) कर $ २ एव क अपने अधिकार में कर 
दे । इसी प टिर अपने राम का भी हाई कर हे किसी पत्र 
अति गिर अझस्ाना चाहिए | यह धॉचिकर 7 पे # दपतर ४ ? 
पहुंच । उस इफ्लमस 0+ हईतिक, ४६ सापराटिक आर 
मासिह-तीस पर निहलत थे। आफिस ऊे दर पर परदचई 
जपरासा से प्रदा--दस रफ्तर के अरदा हांस-हॉस संठता है ” 
लपरासा अपने राम को सिर से पर तह दस कर वली- 
क्या, क्‍या काम € ! रु 
काम तुन्द क्या अताव ? कुछ रहे दिस को कम वर्ड 
दाह। अत ता गाज ही काम रहेगा ।” 
.. बस्तर में आप किससे मिलना बाहते ८४ “--चपरासी 
भाह सिक्रा उकर पूणा। 
जा हमस मिलन लायक दा ।” 
मुझ क्‍या मालम कि आप कान है आर ऊिसलिए 
आये ह' ?” 
'हम सम्पादक है आर सम्पादका करने आय हे ।' 
इतना सुनत है चपरासा कुछ मुलायम पंडकर बोला 
आहा आप बुलाये गये है या अपना चुशा से आये है ? 
हंस जहा जात हैं अपना इच्छा से टा जात हें। ईन बल 
कान भकुआ सकता हैं ? हम किसी के नाकर है क्‍या 
इतना सुनते ही चपरासी चार कदम पाले हटकर लडा हुआ 
और वाला--अच्छा साहब, आप चादई जैसे आये हॉनऑर्के 
क्या ” आप अपना काड्डे दोजिये तो म॑ जाकर मैनेजर साई 
का दे 
अपने राम के पास काडे था नहीं और न घर में था। बहुत 
पहले एक चार काडे छपवाये थे परन्तु वे घरे ढी धरे गल गये, 


शक 
+4 
हू 


है रेज॑स « न ली 


लिए राजी लोग बढ़ाई कर हे राजप हो अपने अधिकार ने इे 
दे । इसी पकार आपने राम की भी हाई हरे किसी पत्र १ 
आवकार जमाना वादार । यह सचिकर एक पल है रपगर ने 
पट । इस दफ्तर मी गा # इक, 6 सापाहक आर ४ 
मासि 6 तीन प निकलते थे। आफिस के दर पर पहुचई 
फिसा से प द[>-उस इंकार है अन्दा आने होने विनी 


पपराशी अपने राम को शिर से बेर तह उस हर बोला- 
क्यो, कया काम दे ? | 
मिस तुन्द क्या जताते है. हु एक दिल हा काम सीई 
दा ढ। आय ता राज ही काम रेट गा ।! प 
. दिफतर मे आप किससे मिलगा चाहते ८ ?+-चपरासी ने 
नोट सिक्रा _कर पढ़ा। 
अजा दमस मिलन लायक दा ।”? 
मुझ क्‍या मालूम कि आप हान . आर झिसलिएं 
आये है ?! 
टम सम्पादक € आर सम्पादका हरने आय है ।” 
उतना सुनत ही चपरासा कुछ मुलायम परझडफर वर्शि 
आहा आप चुलाय गय हे गया अपना पुशास आंच ह्‌ ! 
टेस जहा जात € अपना इच्छा से हा जात ह। दंसे उर्की 
ऊफलि भकुआ सकता है ? दम क्रिसी के नाकर है क्‍या ?” 
इतना सुनत ही चपरासी चार कदम पाल्चे हटकर सड़ा हु यों 
आर चबाला--अच्छा माहब, आप चा८ ज्लेस आय हा+-अ 
क्या ” आप अपना का दीजिये तो म॑ ज्ञाकर मैनेजर साहा 
का दे 
अपने राम के पास काडे था नहीं ओर न घर में था। हे 
पहल एक बार काडे छपवाये थे परन्तु वे घरे ठी धरे गल गये, 


९२४ हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 


न्ण 
टी कक 80 ख् ७ अर नं] 


कहा : सन्‍्पादकी के लिए बड़े अनुभव की आवश्यकता 
पराश्चमा दरा से तो यह कला वाकायदा सीखनी पड़ती है। कई 
य्या तक सांखने के पश्चात्‌ तब सन्पादन-कला छा ज्ञान होता हैं । 


अपन राम [ेगड़कर वोले--पश्चिमी देशों की वाठ 
हिन्दुत्तान पर लागू नहीं होती | हिन्दस्तानियों में ता यह गुण 
इुतपरदत्त ह। हिन्दुस्तानी पंदायशी सम्पादक होते हैं | उन्हें वह 
केला सीखने का आवस्यकता नहीं पड़ती । 

मंनजर साहब घवराकर वोले--अच्छा साहब, जैसा आप 
कह बसा हो सही। अच्छा तो आप साप्राहक में कुछ दिन 
काम कोजिये। छुछ दिन वाद जब आप भली भोंति काम ऋरता 
सीख जायेंगे तो तनख्वाह निश्चित कर दी जायगी। 

“काम सीख जायेंगे '--चस यही बात मत कहिये | तनव्याह 
चाहे मत दीजिये । हम सिखा सकते हैं--सीख तो सात जन्म में 
भा नटा सकते | रहा तनख्याह, सो उसकी चिन्ता अपने राम हे 
नहा हू। क्याके अपने राम को एडोटरी से प्रेम हो गया हैँ, 
झुेब्यत हा गइ हू । अपना तो यह सिद्धान्त हैं कि-- 

एुडिटरी नी वल्लाह जया चीज हें ? 
एडिटगी में तनख्याह क्या चीज़ हे ?”' 





मनजर न कहा--अच्छी बात है, जैसी आपडी इच्छा : 

... उतर खबर साहब, अपने राम जब साप्राहिऊ विभाग मे पहुँचे 
ता सालनम हुआ कि उसमें एक बद्रधान-सपादक तथा दीं 
डपसन्पादक पल से ही इंटे हुए हैं। यहा बान अपने रान 
को बहुत अखरी क्योडि अपने राम तो निष्झ्टछ राज्य चहते 
थे खर, यह साचकऋर सत्र झिया छि उद्ध दिनो पश्चात ईते 
सत्र का बता वताझर अपने राम अडेले ही सन्पादक हें 
जायेंगे । 


दुबेजी को सनन्‍्पादका धर 
पेड सन्‍्पारक्जो ने एक ऑंग्रेजी का समाचार-पत्र देकर 
“इसमें ज्ितनलिन समाचारों पर निशान लगे हे उनका 
१६ रन्‍्दा ने ऋर डालिये | 


हि 


3007 


बता उुनते ही अपने रान के मिजाज का पारा झूच जालान 
पैल्न इित्ी दक्ष पहेचकर रुक गया। अतव अपने रान दिगड़ 
पर जोजे-देखिये जनाव ! हम सस्पादकी करने आये हें, 


ुपार-सनुवाद हनसे न होगा । चह काम कम्पोजीदरों का हैं, 
सच्पारक्ष च्द्धृ नहा || पा न 
सनन्‍्पादकन्नी चक्षित होकर वोले--हया इहा ? कन्पोजादरा 


च््े 

नही 

धर 
| 


न 


) ह भन्ककी 


| 


जी ! आप इतना ही सुनकर चोंक पड़े। चदिं ने अधान 
पन्‍्पदद्त होता तो अंग्रेजों पढ़ेलिले ऋग्पोलीदर रखता जो 
जैनजों समाचार-पत्र सामने रखकर उसे हन्दीं के फंम्पाज 
नव | ज्ससे समय की कितनी दचत होती ! 

"परन्तु एस कृन्पोञ्यांटर नरूत जहा 5 
. “अजी, मिलने की न कहिये। जब परनात्मा नल सऊूता 
ह तो सब कछझ मिल सक्ष्ता है। टेटनेवाला चाहए। 

इच्छा अप्रनवाद ने पाजिच , एसन्यल्ग का काजपय हां 
पवुक्तर उसक्षा साराश अपना <८्एजसा ग-सावित लिस इाहूच य। 


हि. 
का उंयेः ्ः दनां 0. आई एचनयथ न्लॉँ द्प 
रह था आप एज ठयधा कांछ अत र ट्टृ हर हे 
उतना सममजक कि शा लि जन गज भी पात टिक हातों स्ि ह। इ्स्ेऊ लिन 
भेनता के हित हों फमोनन्सीं जात ६ 
रद 
भर पायरा .)% ९ मि . हे 
5 के पर कक अल कटी ०5 जग नल 
* [हत्ू जा छू साहा पाहटत अं पे ् ५ दूर एल 
ऋआपदाही तो उऊसता के सामने सरणखय्गो हां प-ना 


का. आन का 

३] ज्रञहत का आऑ्स्णननयी कफ डर रद ज || एक दाचु 

अहित की पात से दाएपन रास ऊ हे की 

5 च+चक ल्‍्क्न्कचआका कैतका नियपन्य 

नस कर्क: | जऊदता ल्ति ग्क ०७३०१ 6“ | बइ «६२४३ % ४. जब । 
राम ता ऊदता छरिते ऊं सादा ६£॒ शा आर ४5७5 


ह 


जो 
कर 
जज अच आती) रे 


(5: 
| 


्त : इ्त्ध दुस्राना ता वध्थक उलट क--क अ्कअका ्कापक राय 
९६ ६२७२ ५ ६७५€(९६६( ५४४६ ४ :(_ईइ ४ 
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्क अर अ>नीजरअ>नमनयी 
ना आओ ० ब चना 


आपऊा चेहरा तो यह कहता है कि हँसी कभी आपके 
मुहल्ले से भा न निकली होगी । पिठृपक्तष का जन्‍म तां नहीं 
ठ्‌ आपका ११ 
“जी नहीं, में हँसता हूँ ओर खूब हँसता हूँ ।” 
विला चजह १” 
इस पर सन्‍्पादक जी ने इस प्रकार घूरकर देखा माना खा 
_नोवेंगे। सेने बात का प्रसंग वदलने के लिए कहा--मनोस्ख्षन 
' लिखवाना है तो शहर के सेठ-साहूकारों पर, म्यूनिसिपेलिटी के 
' भेल्वरी पर, लिखवाइये तो कुछ आनन्द भी आव । एसी 
अभब्तयों जमाऊँ कि याद करें । 
“इससे क्या होगा ?” के 
. ' सारे शहर पर आपकी घाक जम जायगी। चहुत से वादे 
दिल के आप से डरने लगेंगे । व्याह-चराता तथा परादया स 
सब से पहले आप चुलाये जायेंगे। लोग आपकी खुशामद इस 
डर से करते रहेगे कि कहीं हमारे सम्बन्ध में ऐडी-्चेडी वात न 
लिख दें । असली सम्पादन तो यहीं हें | झुख्य लेख प्पासया| 
ओर समाचार तो सभी लिख लेते है। इनमें कौन खूबी हैं ”' 
सम्पादकज्ञी न अपन राम की बात का काई उत्तर 5 डया ; 
तीसरे दिन मैनेजर साहब ने उुलाकर कंटा- आप मासिक 
विभाग मे काम कीजिये । देनिक भे आपतो आवश्यकता 
नहीं है । | 
अतएव अपसे गम प्ांसक विभाग में गय ' बेहाँ भी एड 
सम्पादऊ ड॒टे थे। अपने गाम के दर्भाग्य से कोर विभाग ण्सा 
न सिला जहों अपने राम एका हम हितीये थे नास्ति चनरर 
रहते । 
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कल 
जे अब अतके कक 


_.. +गर आप ऐसा करेंगे तो बड़ी गलती करेंगे । यदि आप 
>». सच्छापूंक लिखने दे तो केवल आपका पत्र ही 
मठ रह जाय और सब को रद्दी कर डाले । अन्य पत्रो की 
हे कि जेनशुण सममते है उन्हीं को ऐब प्रमाणित 
हम जैसे लोग सर्वेश्रेतुतता सममभते हैं. उसे सर्चे 
डे । सस्पादन इसी का नास है ओर 
मंत्र राज का नाम हू ।' 
. ... पारी ने पुस्तके समेट लीं और बोले--आप कष्ट मत 
गजब, हम समालोचना लिख लेंगे । 
“अच्छी बात है । परन्तु इतना में अवश्य कहूँगा कि आप 
सम्पादत-ऊला में विलकुल ही कोरे है ।"' 
“आपकी वला से [? 
चौथे दिन आफिस जाने की तैयारी कर ही रहे थे कि 
पराली ने एक चिट्ठी लाकर दी । उसमे मैनेजर साहब को और 
ने लिखा हुआ था--प्रिय दुबेजो, इस समय झापके योग्य कोई 
पान हमारे यहो साली नहीं । स्थान रिक्त होने पर आपसे 
पूचना दी ज्ञायगी ।! <़ 
सप प्रछार अपने रास तीन दिन की अफ्सरों के बाद निरास 
गहर द्धिदे नये । बहू सपने राम का दुनाग्य €। अन्यथा टन्नार 
पैसे प्रभझ सपादन-झलायपिंद 'अच्छ- अच्छे पत्रा के सन्‍्पारद हू। 
पर, अरने राम मी उन्मपरों को विधि मे शिज्ञ गई, रतन 


0 सन्‍ताप टू [ 


सयनो की गगा २१३९४ 
निपुण न होते का २ >.. < दि 
डा | 5४ भी राम ने हर एक हृदय से + प्रेस-कला की 
मन्भानि । इस कुझ्ची के लगते ही प्रेम-कला की सन्पूरो 
* अभानियों ऑर निरक्षरों को भी प्राप्त हो सकती है :--- 


? (। 


$| 5 ! 
ह 5208 परत 9०. जिएाप्पी जभुश॑ग्टपें 
६६) 40)६ 0 
० 


गा गज वी छात छटा'एच८-५ ता ॥ ७० ५). 
॥3 


2  0॥९०, एीर 5८णाॉ०घ09. छाए ७९६ एापे एराट 
ग्]ीण ॥4 ८ जय फजैरए।) 5 एएप्तें [७ 05०0 ती]एट[- 
ज्प्ा क पार ता पाता $ विा)वा) ८४०५ 

शव सदा बादलों से घिरे हुए और तिमिराच्छन्न देश से 

। हक । वहीं चले हुए बादलों के टुकड़े माता, पिता, श्राता, 

3. गा, खुत, द्वारा इत्यादि के चच्चुओ पर आकर छा जाते है । 

उन अपनी आखो इनको छमछसम बरसते देखा है | छिस 

ऑध्वात्मिक देश में कबि. चित्रकार, योगी, पीर, पेगस्वर, 
आलिया विचरते हैँ और किसी और को घुसने नहीं देते. वह 

"पर का सारा देश इन आम लोगों के प्रेमाशुओ से घुल-घुलकर 

पेह रहा है। आओ सित्रों ! स्वर्ग का आम नीलास हो रहा है--- 
पा ॥040॥5६ ६ ४. 58४३. ४ ताज 5. 5 का €ूचज छू कर: 

सर वाल्टर स्काट अपनी 'लेडी आव्‌ दि लेक नामक कविता 
पे चड़ी खूबी से उन अश्चुओ ही प्रशसा ररते हैं जो अश्वु पिता 
अपतो पुत्री को आलिगन करके उसके केशो पर मोती की लड़ी 
थे तरह बखेरता है । इन अश्ओं को वे अद्भुत दिव्य-प्रेम के 
अश्नु मानते हू । सच है, ससार के मृहस्प-मात्र के सन्‍्दवन्‍्धों में 
पिता ओर पुत्री रा सस्वन्ध दिव्य-प्रेन से भरा है। पिता झा 
रेद्य अपनी पुत्री के लिए कुद्ध ईश्वरीय हृदय से कस नहीं । 


डी 
कक रे 3 शा 
नयना को ४ 
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हर जी! दा 
बकरा फ काने है /8] ज्‌ । जा 
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५३८ हिन्दी चिव्। सवाल 


में साचगावी ढवा मे होसल है माने #| शेर उड़ा £ि। जर 
सभी 7 है लिए ईद उक ही तर धर भार वा व दया हां वर 
धर २ याँ आग[४ सर पस | परिस आला आंड प४ थे 2] [नदी ह 
तथा 7 कपूओं के लिए आया 3, थाज। हपर हरहे नई 
/ सकता | 
.. वगयां आर आजियद नाम + दोन्सापसर के प्रक्तिद सोटक 
मे जूजियद ने दिस मद मे अपना दिला स्याग दिया आर 
मियां के दिल ही रानी हो गे | 

थे किस्से-हदागियां शिन्त मे नाजवाग राटजाीद अपनों दिने 
पदल < रते है अपसित्न मातम वि 5; आर उनके लसक लत 
के स्वगाय नियम से अनभि-। प्रतोत दांत ८ै। हेड शहर कहीं 
ऊहानकहा पर थे इस नियम को दरसा दंत ८, परन्तु सामान 
शेख भ पुरुष का दिल ही तदपता दिखलाते 2! फनन्‍्या अपना 
द्ल सुपक-स नर ््ती रद रा त् फऋर त्र्नं का सत्र बाउ: 
उप्प, ब्रत्त, तारागण इत्यादि को दोती है। लेती का हिल 
सजनू का जान में पदले घुल जाना चाहिए ओर इस 
अभदता का परिणाम यह होना चाहिए कि मज़न उत्पन्न हों-- 
इसे यजक्ष-छुएड से एक महात्मा ५ मज़ने ) प्रकट होता 
चाहिए। साहनी मेहीवाल के किस्से मे असली मेहीवाल उस 
समय निकलता हे जब फ्ि साहनी अपन दिल को लाकर हाजिर 
करता ह। राका होर की तज्ञाश में निकलता जरूर है , मगर 
सच्चा यागा भह तभा ह।ता है जब उसक लिए हर अपने द्लि 
का बल के किसी भाड़ म छांड़ आत्ती है । शकुन्तला जगल की 
जता का तरह बेहोशी की अबस्था मे ही जबान होंगई । दृष्यन्त 
का देखकर अपने आपको सो वेठी। राजहसों से पता पाऊर 
दमयन्त। नल में लीन हो गई । राम ऊे धनुप तोडने से पहले ही 


हे नवनों की गगा १३६ 
7 अपने दिल को हार चुकी । सीता के दिल के वलिदान का 
रू 


रह असर था कि सर्यादा-पुरुपोत्तम राम भगवान्‌ वन-बन से 
'एह दए५ तक अपनी प्रियतमा के क्लेशनिवारणाथ् रोते फिरे। 
ता पता सच्चे कन्यादान के यज्ञ के चाद कोन-सा मसनुष्य-हृद्य 
“गे नोच और पापी हो सकता है जो हवन हुई कन्या के सिवा 
मम अन्य दी को बुरी दृष्टि से देखे । उस कुरवान हुई कन्या 
पं जातिर कुज्ञ जगत्‌ की ख्री-जाति से उस पुरुष का पविन्न 
्वेन्ध हो जाता है। ख्री-जाति की रक्षा करता और उसे आदर 
ने उ्सडे घने का अंग हो जाता है। खरी-जाति मे से एक रो 
इस पुरुष के प्रेम मे अपने छृदय की इसलिए आहुति दी हे 
* स्मके छदय मे ल्ली-जजाति की पूजा करने के पविन्न भाव 
“पन्न हो, ताकि उसके लिए कुलीन स्ियों माता समान, भगिनी 
'ान, पुत्री समान, देवी समान हो जायें। एक ही ने ऐसा 
पभुत काम क्या कि कुल ज्ञगन फी व हनो यो इस पुरुष 
शेछीडोर देदी। 
सच्ची स्वतन्त्रता 

आयावते मे कनन्‍यादान प्राचीन पाल से चला पाता श | 
न्थादान और पतित्नत-धर्म दोनो एक ही फल प्राप्ति था भाव 
उन करते हैं। आजकल के कुछ मलुष्य पन्‍यादान रा शुलामा 
 हंसली मान चैंठे है। वे पहतें है यि क्‍या कण शोर सास, 
'सथा घोड़ी की तरह बेज्ञान योर बनगान पस्तु € ना उसकभी 


गन किया जाता है । यह सज्पतता था फले ईनरिप रे 


भ्च्च रास्ते से गुसराह होना हे | ५ ता ] «४ भीर विधा 3. ऋतु 
प्त्ते। जीवन फ 'आत्सिद नियम |। श थे हित) को जोकित । 
) 


पा प्रेम का नियम सबसे उत्तम पार उलणवान ने 0 ्‌ 
मे से अपनी जान यो हार देना सवध दि थो नंति जता सा 


हक एिन्दी नियन | न वनों 


पा ४ 3जगाम 25 हें, सबका 
पमारित थे उसका दा दोना है? वाद $4दे हटिये, सकी 
आजादी गई भार व मे वी, थी यपनों सता « (आम और 
भता से करता है । अप आपका गवाहर दा। सती सतल्लल 
(0 । है।वीं हे । गाव यपतों मोड वतन जिएाते है +* 





पदों सुतगनों हो अज्या सोइर पाटवे। 
आप 4 नें था शोर पार और कसी चतपारे अं रे 
अवीव यह किसो सोभाग्य तिी से प्‌ ढंग कि हिल तरोश् 
ले अपना हातन्ततारूपी वि चाक्न होता है वो उससे ने 
लगेगा कि अपने आप हो परे: तग्नि मे झवोदा करने में मिलता है. 
और कोई चतुराई नटा बरः । क्‍ 


(व [(40९६ ([)॥)। । (९ (..॥0 ७. "वन #। 
१(0॥ ध।५॥) ,॥॥)५] (दि धा।॥] ॥- ती( छत ६ कतफणएप्प' ० 
५६ ॥ ६५ ५५) «| ।(. है 

ग्सी स्वतन्त्रता प्राप्त करना हर एक सार्य-कन्या हा आइरा 
है | सच्चे आर्य-पिता की पुत्री गुलामी, ऊममोरी और फर्मीनिपन 
के लालचो से सदा मुक्त है। वह देवी तो यहाँ ससारहूपी सिह 
र सवारी करती हे । वह अपने प्रेम-सागर की हाहरो भे सदा 
लहराती दे । कभी सूर्य की तरह तेजस्विनी और ऊुभी चन्द्रमा 

तरह शान्ति-प्रदायिनी होकर वह अपने पति ऊी प्यारी है 
वह उसके दिल की महारानी ह। पति ऊे तन, मन, वन और 
आण की मालिक हे । सच्चे आये-गृहो में ऊन्‍या जा राज हैं| 
हे राम ' यह राज सदा अटल रहे । े 

इसमें कुछ सन्देद नहीं कि कन्यादान आत्मिक भाव से तो 
वही अर्थ रखता है जिस अर्थ मे साविन्नी, सीता, दमयन्ती 
आर शकुन्तला ने अपने आपको दान दिया था, और इन नमूनों 


जि 


१४२ हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 
फासला ते करके,यहाँ तक पहुँचा तो दिया। जहाँ इनके काम मूह़ता 
से भरेहुए ज्ञात होते है, वहाँ इनकी मू्खता की अमोलता भी साथ 
ही साथ भासित हो जाती है।जहाँ ये कुछ कुटिलता-पूर्ण दिखाईदेते 
है वहाँ इनकी कुटिलता का आक्ृतिक गुण भी नजर आता है। कद 
एक चीजें, जो भारतवर्ष के रस्मोरिवाज के खेँडहरों में पड़ी हुई 
है, अत्यन्त गंभीर विचार के साथ देखने योग्य है ।इस 
अजायबधर मे से नये-नये जीते-जागते आदर्श सही सलामत 
निकल सकते है | मुझे ये खेंडरात खूब भाते है।जब कभी 
अवकाश मिलता है में वहीं जाकर सोता हूँ । इन पत्थरों पर 
खुददी हुई मूर्तियों के दर्शन की अमिलापा मुझे वहाँ ले जाती है । 
>> गे परम पराक्रमी आचीन ऋषियों की आवाजें इन खँडरात | 
मै से सुनाई देती है। ये सदेसा पहुँचानेवाले दूर से आये हैं।. 
अमुदित होकर कभी मै इन पत्थरों को इधर टटोलता हूँ, कभी , 
उधर रालता हूँ। कभी हनुमान्‌ की तरह इनकों फोड़-फोडकर 
इनसे अपने राम दी को देखता हूँ | मुझे उन आवाजों के कारण 
सब कोई मीठे लगते है । मेरे तो यही शालग्राम है । में इनको 
स्नान कराता हूँ, इन पर फूल चढ़ाता हैँ ओर घंटी वजाकर भांग 
लगाता हूँ । इनसे आशीर्वाद लेकर अपना हल चलाने जाता हूँ ! 
इन पत्थरों मे कई एक गुप्त भेद भी है । कभी-कभी इनके प्राण 
हिलते-से प्रतीत होते हैं और कभी सुनसान समय में अपनी भाषा 
में ये बोल भी उठते है। 
भारत में कन्यादान की रीति ह 

भाई की प्यारी, माताकी राजदुलारी, पिता की गुणवती पुत्रो, 
सखियो की अलबेली सखी के विवाह का समय समीप आया। 
विवाह के सुहाग के लिए बाजे बज रहे है । सगुन मनाये जा 
रहे हैं। शहर और पास-पड़ोस की कन्याएँ मिलकर, सुरीते 
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दृदनाक होते है। नयनों की गगा घर में वहती है। माता-पित 
ओर भाई को देवी आदेश होता है कि अब कत्यादान का दिन 
समीप है। अपने दिल को इस गंगाजल से शुद्ध कर लो। यज्ञ 
हानेवाला है! ऐसा न हो कि तुम्हारे मन के संकल्प साधारण 
जुद्र जीवन के संकल्पो से मिलकर मलिन हो जायें। ऐसा ही 
होता है। पुत्री-वियोग का दु.ख, विवाह का मंगलाचार 
नयनो की गंगा का स्नान इनके मन को एकामग्न कर देता है। 
माता, पिता, भाई, वहन और सख्ियाँ भी पतिवरा कन्या के 
पीछे आत्मिक और ईश्वरी नभ में विना डोर पतड़ो की तरह 
उड़ने लगते है। आर्य-कन्या का विवाह हिन्दू-जीवन में एक 
अदूमुत आध्यात्मिक प्रभाव पेदा करनेवाला समय झोता है, 
जिसे गहरी आँख से देखकर हमे सिर क्ुकाना चाहिए। विवाह 
के बाहरी शोरोगुल मे शामित्र होना हमारा काम नहीं। इन 
पवित्रात्माओ की उस अवस्था का अजुभव करके उनको अपने 
आदशे-पालन मे सहायता देना है। धन्य है वे सम्बन्धी जो उन. 
दिनो अपने शरीरो को त्रह्मार्पण कर देते है। धन्य हैं वे मित्र जी 
रजोगुणी हँसी को त्यागकर उस काल की महत्ता का अदुभव 
करके, अपने दिल को नहला-घुलाकर, उसे एक आर्यपुत्री की 
पवित्रता के चितन में खो देते है। सब मिल-जुलकर आओ, 
ऊन्‍्यादान का समय अब समीप है। केवल वे सम्बन्धी और 
वही साखियाँ जो इस आर्य-पुत्री मे तन्‍्मय हो रही है उस वेदी 
के अन्दर आ सकती है। जिन्होने कन्‍्यादान के आदर्श के 
माहात्म्य को जाना है वही यहाँ उपस्थित हो सकते हैं । ऐसे ही 
पवित्र भावो से भरे हुए महात्मा विवाह-मण्डप में जमा हैं। 
अग्नि अ्ज्वलित है। हवन की सामझ्ी से सतोगुणी सुगत्ध 
निकल-निकलकर सबको शान्त और एकाग्न कर रही हैं| 


नयनो की गंगा (४७ 


चनऊ रहे हैं। भव और सप्रछपि पास ही आन खड़े 
६ चन्द्रमा उपस्थित हुआ है। देवी ओर देवता इस लोक से 
परिहार ऋरनेवाली आये-पत्नी का का विवाह देखने ओर उसे सोमभाग्य- 
धंताी हावे का आशीवाद देने जाये है। समय पवित्र है। 
+ बवत्र ह। चायु पवित्र हें आर देवी-देवताओं की उपस्थिति 
पक एकाप्र कर दिया हे। अब कन्यादान का वक्त है। 
हित्रा ने कन्यादान के साहात्ल्य के गीत अलापने शुरू किये हैं। 
$ राम खड़े ह्‌ रहे हैं । गले रुक रहे हैं । ऑओंचू चल रहे. 
इझुदता दुल्लाहन वतन सर हैं 
खड़े हें रोम घ्वर गला रुके हैं । 
फिछ्चि न झाने ही हें कोई ठव, 
खड़े हैं रोम और गण्ता रुझे हें । 
पह दीनों दुनिया तुम्हें मुबारक, 
हसारा दूल्हा हमे सखासत । 
पेयाद रतना यह झातू्िरी छादि, 


2५ 


| 22 घ 


लडे हैं गोंस हर गला ठछ्ँ हें! 
“>चव्वासी गाम । 

अब प्यारा बोर र देवलक मे रमती दर्वी के समान अपनों 
पैनावित्य बहन के शरोर क्ला अपने हाथों में उ्ठाये इस 
जब के भाग्यवान पति के साथ प्रस्वलित अग्नि के इ्द 
दे फेरे देता हैँ । इस साहने नोजवान का दिल नो अज्ोच 
शेष से भर गया है । शयेर उसका भो उ्सके मन से गिर रहा 
5 इसे एक पवित्रात्मा कन्या का दिल जान प्राण, सबका 
| दाने मिलता है| समय की अज्ञीच पविन्नता, माता-पिता, 
5 -हन और सहेलियो के दिलो की आशाएँ स्ोगुणी सकल्पो 
अैस्षमूट आये हुए देवी-देचताओ के आशीवाद; अग्नि ओर नंहँदों 
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पर का हे | प्यारे ! हमारे यहाँ तो यही राधाकृष्ण - 
श्गा गंता ले पारह्‌ बंप फा वनवास कचूल किया भहला से 
गत किसी हे _किया। दूमवन्‍्ती जगल-जंगल नल के लिए 
शने पति पाषत्री ने प्रेम के बल से यमराज को जीवकर 
भी पर हि । नापस लिया। गांधारी ने सारी उम्र अपनी 
हा बॉधकर बिता दी । 
अप लोग सेंदेशा भेजते हैं. कि इस आदरों का पूर्ण अनुभव 
फरने से कुल जगत्‌ का कल्याण होगा। हे भारत- 
गैसिय्े। इस यज्ञ के माहात्न्य का आध्यात्मिक पवित्रता से 
अबुभव करो। इस यज्ञ से देवी और देवताओं को निमंत्रित 
रिने की शक्ति आप्त करो । विवाह की सर्खोल न ज्ञानों। यज्ञ 
से ने करो। ऋूठी खुदगर्जी की खातिर इस आदशे को 
पर्मेट न करा । कुल ज़गन के फल्याणोा का साथचा | 
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3 [ लेरयक---ध्री यु प्रेम चन्द | 
जन ो। है पु हि 
क्‍ बो। लयचाल से हम अपने ऊरीव के लोगो पर अपने 


कि 


विचार प्रकट फरते ऐ.-- उपने #पेशोय के भायो का 

चित्र रींचते है साहित्यकार पही पास लेस्यनों द्वारा 

करता ६। हो उसके आताओ मो परिधि उडुठ 
ज्त द्ाती ४० आरे अजगर उसके पगान मे संयातल ह# ता 
प्रिया आर युना तक उसझी स्यथाएँ हठु्यों शा प्रभारत 
ती रदती 
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परन्तु, मेरा अभिप्राय यह नहीं है कि जो कुछ लिख दि 
जाय, नह सब का सब साहित्य है। साहित्य उसी रचना 
कहेंगे जिसमे पा कोई सचाई प्रकट की गई हो, जिसकी भा 
प्रोढ़, जत ओर सुन्दर हो, और जिसमे हिल अं 
दिमाग पर असर डालने का गुण हो । और साहित्य में यह गु 
रूप भर उसी अवस्था मे उत्पन्न होता है, जब उसमे जीवन १ 
 चाइयों और अलुभूतियाँ व्यक्त की गई हो । तिलिस्माती हू 
नियो, भूत-श्रत को कथाओ, और प्रेम-वियोग के आख्यानों र 
किसी जमाने में हम भले ही प्रभावित हुए हो, पर अब उनमे 
हमारे लिए बहुत कम दिलचस्पी है। इसमे सन्देह नहीं # 
भानव-पअक्ृति का मर्मज्ञ साहित्यकार राजकुमारों की प्रेम-गायात्रें 
ओर तिलिस्माती कहानियों मे भी जीवन की सचाइयो वर्णन कर 
सकता है, और सोन्द्य की स्टप्टि कर सकता है; परन्तु, इससे 
इसे सत्य की पुष्टि ही होती है कि साहित्य में प्रभाव उत्तन्न 
करने 5 लिए यह आवश्यक है कि वह जीवन की सचाइयो ढ, 
द्पंण हां । फिर आप उसे जिस चोौखटे में चाहे लगा सकते । 
ह,--चिडे की कहानी और गुलो-बुलबुल की दास्तान भी उसके 
लिए उपयुक्त सिद्ध हो सकती है । क्‍ 
साहित्य की बहुत-सी परिभाषाएँ की गई है, पर मेरे विचार 
से उसको सर्वोत्तम परिभाषा "जीवन की आलोचना' है। चाहे 
नह निवन्ध के रूप मे हो, चाहे कहानियों के, या काव्य के, उसे 
हमारे जीवन की आलोचना और व्याख्या करनी चाहिए । 
हमने जिस युग को अभी पार किया है, उसे जीवन से कोई 
मतलब न था। हमारे साहित्यकार कल्पना की एक सृष्टि खड़ी 
कर उसमे मनमाने तिलिस्म बॉघा करते थे। कहीं फिसानगे 
अजायब की दास्तान थी, कहीं बोस्ताने खयाल की और कीं 
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जगाने का यत्न करता है। ऐसा कोई सनुष्य नहीं जिसमें सोन्द 
के अजनुभूति न हा। साहित्यकार में यह ब्रत्ति जितनी ही वा 
आर साक्रय होती हैं, उसकी रचना उतनी ही प्रभावमय्री हो 
है! प्रक्ते-निरीनलण ओर अपनी अनुमूति की तीहुणता 
उंदालत उसक सान्दयबाध में इतनी तीजत्रता आ जाती है ऊिजे 
अब असुन्दर हैं, अभद्र हे, मजुष्यता से रहित है, वह उसके 
लिए असट्य हा जाता हैं। उस पर वह शब्दों ओर मात्रों मै 
सारा शाक्त से वार करता है। यों कहिये कहिये कि वह मातवतः 
दिग्यता ओर भद्गता का वाना बॉधे होता है। जो दलित है 
पाड़त है, बाचत ह,--चाह व्याक्त हा या सनूह, सभी 
(डिमायत और वकालत करना उसका फजें है। उसकी अदा 
समाज हैं, इसी अदालत के सामने वह अपना इल्तयासा मे 
करता हैं ओर उसकी न्यायब्रत्ति तथा सौन्दर्य-ब्ृत्ति को वास 
करक अपना यत्र सफल समम्ता है | क्‍ 


पर साधारण वकाला की तरह साहित्यकार अपने मुवर्शिद 
फी ओर से उचित-अनुचित, सब तरह के, दावे नहीं पेश ऋला 
आतरजना स॑ काम नहीं लेता, अपनी ओर से बाते गढ़ता नहीं । 

जानता ह कि इन युक्तियों से बह समाज की अदालत ५ 
असर नहाँ डाल सकता। उस अदालत का इृदय-परिवतेत तनों 
सन्‍्भव हैँ जब आप सत्व से तनिक भी विम्मुख न हों, री वे 
अदालत का धारणा आपकी और से खराब हो जायगी अरे 
चह आपक खिलाफ फेसला सुना देंगी। वह कहानी लिदतो $ 
पर वात्तावकता का ध्यान रखते हए मूति बनाता हैं पर पसा।* 
उसम सजीवता हो ओर भाव-व्यज्ञकता भी । वह मानव ही 
का सूद्म दृष्टि से अवलोकन करता है. मनोविज्ञान डा अपन 
करता है ओर इसका यन्न करता है कि उसके पात्र हर हें मे 
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प्र हर मौके पर इस तरह आचरण करे, जैसे रक्त-सास का बना 
जुष्य करता है। अपनी सहल सहानुभूति और सोन्द्य-मेस के 
शरण वह जीवन के उन सूक्ष्म स्थानों तक जा पहुंचता है जहां 
जुप्व अपनी मनुप्यता के कारण पहुंचने मे असमर्थ होता है। 

आधुनिक साहित्य से वस्तु-स्थिति-चित्रण की भवृत्ति इतनी 
ढ़ रही हे कि आज़ की कहानी यधासभव अत्वक्ञ अडुभवा 
थे सीमा के बाहर नहीं जाती । हमे केवल इतना सोचने से ही 
नन्तोप नहीं होता कि सनोविज्ञान की दृष्टि से सभी पात्र मलुष्यो 
तर सिलते-जुलते हैं, वल्कि हम यह इत्सीनान चाहते है कि वह 
प्चमुच समुष्य है, और लेखक ने यथासभव उनका जीवन-चरित्र 
ज लिखा है। क्योकि, कल्पना के गढ़े हुए आदमियो में हमारा 
वेश्वास नहीं है, उनके कार्यों और विचारों से हम प्रभावित 
हों होते। हमे इसका निग्बय हो जाना चाहिये कि लेखक ने 
नो सृष्टि की है, वह्‌ प्रत्यत्ष अनुभवों के आधार पर की गई है 
और अपने पात्रों की जवान से वह खुद बोल रहा है । हू 
.. इसीलिए, साहित्य को कुछ समालोचकों ने लेखक का भनाः 
पज्ञानिक जीवन-चरित्र कहा है । ु 

एक ही घटना या स्थिति से सभी मलुष्य समान रूप से 
प्रभावित नहीं होते । हर आदमी की मनोइत्ति और दृष्टिकोण 
अलग है| रचना-कौशल इसी मे है कि लेखक जिस मर्नाशतत 
वा दृष्टिकोश से किसी बात को देखे पाठक भी उससे से 
हो जाय । यही उसकी सफलता है | इसके साथ ही हम € ट्त्व- 
कार से यह भी आशा रखते है कि वह अपनी बहुज्ञता आर 
अपने विचारो की विस्तृति से हमे जाग्रत कर हमारी हृष्टि तथा 
मानसिक परिधि को विस्तृत कर --उसको हृष्टि इतनी सृच्म 
इतनी गहरी ओर इतनी विस्तृत हा कि उसवी रचना स हम 
आध्यात्मिक आनन्द ओर बल मिले । 


१५६ हिन्दी-निवन्ध-नवरनीत 


सुधार की जिस अवस्था में वह हो, उससे अच्छी अवर 
में आने की प्रेरणा हर आदमी में मोजूद रहती है। हम में 
कमजोरियों है, वह मर्ज की तरह हम से चिमटी हुई है। जे 
आशारक स्वास्थ्य एक प्राकृतिक बात है और रोग उसका उलट 
उसी तरह नेतिक और मानसिक स्वास्थ्य भी प्राकृतिक वात। 
ओर हम मानसिक तथा नेतिक गिरावट से उसी तरह सतुष्ट नहीं 
रहते जेसे कोई रोगी अपने रोग से सन्तुष्ट नहीं रहता । जैसे 
वह सदा किसी चिकित्सक की तलाश मे रहता है, उसी तरह 
हम भी इस फिक्र में रहते है कि किसी तरह अपनी कमजोरियो 
को परे फेंक्रर अधिक अच्छे मनुष्य बनें। इसीलिए, हम 
साधु-फकोरो की खोज मे रहते है, पूजा-पाठ करते है, वडे-बूड़ी 
के पास बेठते है, विद्वानों के व्याख्यान सुनते हैं और साहित्य का 
अध्ययन करते है | 
. ओर, हमारी सारी कमजोरियो की जिम्मेदारी हमारी कुरुति' 
और श्रेमभाव से बचित होने पर है । जहाँ सच्चा सोन्दर्य-प्रेम है, 
जहाँ प्रेम की विस्तृति है, वहाँ कमजोरियों कहाँ रह सकती हैं ? : 
प्रेम ही तो आध्यात्मिक भोजन है और सारी कमजोरियों इसी - 
भोजन के न मिलने अथवा दूपित भोजन के मिलने से पेदा, 
होती है। कलाकार हममे सौन्दर्य की अनुभूति उत्पन्न करता है| 
ओर प्रेम की उपणता। उसका एक वाक्य एक शब्द एक सकेत, / 
इस तरह हमारे अन्दर जा बेठता हे कि हमारा अन्त.करण ! 
प्रकाशित हो जाता है । पर जब तक कलाकार खुद सौन्दर्य-मेम से 
छककर मस्त नहों और उसकी आत्मा स्वय इस ज्योति से 
प्रकाशित न हो, वह हमे यह प्रकाश क्योकर दे सकता है ? 
अश्न यह है कि सॉन्दर्य है क्या वस्तु ? श्रकटत, यह अंश 
निर4ंक-सा मालूम होता है , क्योकि सौन्दर्य के विषय में हमारे हर 


६ 
के 
॥ 


| 

|| 
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(«८ हिन्दी-निव्रन्थ-नवनीत 

मुझे यह कहने मे हिचक नहीं कि मे और चीजो की तर 
कला को भी उपयोगिता की तुला पर तोलता हूँ। निस्सनदे 
कला का उद्देश्य सोन्द्य-बृत्ति की पुष्टि करना है ओर वह हमा 
आध्यात्मिक आनन्द की कुझ्छी है; पर ऐसा कोई रुचिग 
मानसिक तथा आध्यात्मिक आनन्द नहीं जो अपनी उपयोगित 
का पहलू न रखता हो | आनन्द स्वतः एक उपयोगिता-युक्त वस्त 
दे ओर, उपयोगिता की दृष्टि से, एक ही वस्तु से हमे सुस्त मी 
होता है और दुःख भी । आसमान पर छाई हुईं लालिमा 
निस्संदेह वड़ा सुन्दर दृश्य है, परन्तु आपाढ़ मे अगर आकाश 
प्र वेसी लालिमा छा जाय, तो वह हमें प्रसन्नता देनेवाली नहीं 
हो सकती । उस समय तो हम आसमान पर काली-काली घाएँ 
देखकर ही आजनन्दित होते है। फूलों को देखकर हमे इसलिए 
आनन्द होता है कि उनसे फलो की आशा होती है। प्रकृति से 
अपने जीवन का सुर मिलाकर रहने में हमें इसीलिए आध्यात्मिक 
सुख मिलता है कि उससे हमारा जीवन विकसित ओर पुष्ट ह्मृता 
है । प्रकृति का विधान वृद्धि और विकास है और जिन भावो; 
अनुभूतियो और विचारो से हमे आनन्द मिलता है, वे इसो वृद्धि 
और विकास के सहायक है। कलाकार अपनी कला से सौन्दर्य की 
सृष्टि करके परिस्थिति को विकास के उपयोगी बनाता है। 

परन्तु सोन्दर्य भी पदार्थों की तरह स्व॒रूपस्थ और निरपेत्त 
नही, उसकी स्थिति भी सापेक्ष है। एक रईस के लिए जो वल्ु 
सुख का साधन है, वही दूसरे के लिए दु.ख का कारण 
हा सकती है | एक रईस अपने सुरमित सुरम्य उद्यान मे 
बठकर जब चिड़ियो का कल गान सुनता है तो उसे स्वर्गीय 

” सुख को आआप्ति होती है, परन्तु, एक दूसरा सज्ञान मलुष्य 
: पभव की इस सामग्री को घृणिततम वस्तु समभता है । 


१६० हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 
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अमीरो का पल्‍ला पकड़ रहना चाहता था। उन्हीं की कद्र 
पर उसका अस्तित्व अवलंबित था और उन्हीं के सुख- 
आशा-निराशा, प्रतियोगिता ओर प्रतिद्न्द्रिता की व्याख्या 
का उद्देश्य था। उसकी निगाह अन्त पुर और वेंगलो की 
उठती है। भोपड़े और खेंडहर उसके ध्यान के अधिकारी न 
उन्हें वह मनुष्यता की परिधि के बाहर समझता था। कभी 5 
चर्चा करता भी था तो इनका मजाक उड़ाने के लिए | आमव 
का देहाती वेष-भूपा ओर तौर-तरीके पर हँसने के लिए, 
शीन-काफ दुरुस्त न होना या मुद्दाविरों का गलत उपयोग, 3 
व्यंग्य-विद्र[प की स्थायी सामग्री था। वह भी मलुष्य है, 2 
हृदय है, और उसमें भी आकॉन्ाएँ हैं,--यह्‌ कला की कहप 
के बाहर की बात थी । 
कला नाम था ओर अब भी है, संकुचित रूप-पूजा का, शा 
योजना का, भाव-निवधन का । उसके लिए कोई आदश नहीं 
जीवन का कोई ऊँचा उद्देश्य नहीं है। भक्ति, वेराग्य, अध्या 
ओर दुनिया से किनाराकशी उसकी सबसे ऊँची कल्पनाएँ #£ 
देमारे उस कलाकार के विचार से जीवन का चरम लद्दय या 
है। उसकी दृष्टि अभी इतनी व्यापऊ नहीं कि जीवन-समाम 
सॉन्दर्य का परमोत्कर्ष देखे । उपवास और नग्नता में भी सौर्द 
का अस्तित्व सम्भव दे, इसे कंदाचित्‌ बह स्वीकार नहीं करता 
उसके लिए सान्दर्य सुन्दर स्त्री में है,-_उस बच्चोवाली गर्रा: 
रूपरहित स्त्री में नहीं जो बच्चे को खेत की मेड़ पर सुना 
पसीना वहा रही दे । उसने निश्चय कर लिया है फ़ि रंगे दोटो, 
कपोलो और भोंहों न निस्मन्देह सुन्दरता का बास है, 
उलके हुए बालो, पपड़ियाँ पढ़ दुए हाठो और कुम्हलाये दुट गाते 
में सोन्द्रय का प्रवेश जहा ? 


साहित्य-कला का उद्देश्य १६१ 
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. उर यह सकीणे दृष्टि का दोप है। अगर उसकी सोन्दये 
ग्फनवाली दृष्टि से विस्तृति आ जाय तो वह देखेगा कि रंगे 
रण ओर कपोलो की आड़ मे अगर रूर्प-गवे ओर निष्ठुरता 
पी है, तो इन मुरमाये हुए होठों और कुम्हलाये हुए गालो के 
अमुआ से त्याग, श्रद्धा, और कष्ट-सहिष्खुता है । हा, उसस 
पंफासत नहीं, दिखावा नहीं, सुकुमारता नहीं । 
ः हमारी कला यौवन के प्रेम में पागल है और यह नहीं जानती 
जवानी छाती पर हाथ रखकर कविता पढ़ने, नायिका की 
'नठुरता का रोना रोने या उसके रूप-गर्वे और चोचलो पर सिर 
धुनने मे' नहीं है। जवानी नाम है आदशैवाद का, हिम्मत का, 
फठिनाई से मिलने की इच्छा का, आत्म-त्याग का | उस ता 
शेबाल के साथ कहना होगा[--- 

अज़ दुस्ते झुनूने मन जिम्नील ज़बूँ सेदे, 

यज़दाँ बकमन्‍्द आवर ऐ हिम्मते मरदाना ॥| 
_. [ अधांत्‌ भेरे उनन्‍्मत्त हाथो के लिए जिन्नील एक घटिया 
शझ्भार है। ऐ हिस्मते सरदाना, क्यो न अपनी कमनद में तू खुदा 
भें ही फॉस लाये ? ] 

अथवा 

चूँ. सी सराजे वजूदम में सेल बेपरवासस्‍्त, 

गुमा सदर कि दरी बहरे साहिले जोीयम ॥। ॒ 
[ अर्थात्‌ तरग की भोंति मेरे जीवन की तरी भी प्रवाह कं 


ओर से वेपरघाह है. यह न सोचो कि इस सस॒द्र में में क्नार 
हें ढ रहा है । ] हि 

ओर यह अवस्था उस समय पृदा टॉगों जय हज इक 
व्यापक हो ज्ञायगा जब सारी सृष्टि इसकी परिधि से ऊँ! अलग 


०५ 


लोक-गीत १६३ 
गडवाला पहियो की ढचक-डचक ध्वनि के साथ खुर 
बा पे यह उ्जेली रात मे कोस-के-कोस पार कर जाता है 
गेजनित हा चराते हुए गड्रिये के गान से सारा जंगल 
का होकर न केवल उसकी ध्वनि को ही किन्तु उसेऊ 
धर ता भी प्रतिध्वनित कर देता है; कुएँ पर 'वारा' आने 
पेश गाता हुआ 'वारिया! 'कीलिये' को आगे _दून हा 

४ग देता ज्ञाता है और 'लाव' पर पला के पाछ बेंठा 
जी ओलिया' अपने गान के द्वारा चलो की आत्साहित क्रता 
आ बदये चलता है ; ईंट और गारा ढोता हुआ मजदूर गान 
* मल होकर जीवन की कठोस्ता को भूल जाता है 
आदिम मनुप्य-हदय के इन्हीं गानों का नाम लोक-गीत हैं । 
पव-जीवन की, उसके उल्लास की, उसकी उम्रगा का, उसकी 
रण की, उसके रुदन की--उसके समस्त सुख-ठु-ख की कहानी 
जमे चित्रित है। नन्‍जाने कितने काल का चीरकर ये गीत 
पेसे आ रहे हैं। काल का विनाशकारा प्रभाव इनका 
नहीं बिगाड़ सका। किसी कलम ने इन्हे लेख-वद्ध नहीं 


डैग पर ये अमर है। सर्वेभक्कक समय ने इनका मिटाने के 


'जए कितने प्रयत्न किये होगे पर ये आज भी उसकी असफलता पर 
रदे हैं। वह खीकनता हैं, 


इुमकराते हुए जनता की जिह्मा पर नाउ 
:नक्े ताडता है, मराडता हैं. पर मिटा नहीं से कता । कालान्तर 


में रतका चाह्य रूप पारवात्तत हा जा 
वीर चदल जाता है. पर चातरा 


पा आता । 
घार घार त्वाय गाता ने पैर प्रसार चारशा ज्ञात 
हाथो में पड़कर न्‍्टान देसस्‍ूदुर भा यात्रा हर डा ॥० 5 कर 


नी 





ता टैे>भोपा का आवररा 
प्राश-तक्व से काइई अन्तर 


र्ऊ 


जी 


सी 


है लाक-गीत ] 


पेननाज्ा, नवूर-विहद्वीन अटविका, यूधप-विहीन मृग-सण्डली 
से वियुक्त विस्हिणी का चित्र खड़ा करतो हैं। ऋतु-चर्णुन 
पते ब्न-डन ऋतुओ को आत्मा ही खड़ी कर दी गई हैं । 

गे नारी को इस सहान्‌ स्हजञन-्शक्ति का लोप अभो नहीं हा 
पगह। जब ऊनो उसके अन्तर में काई प्रवल्ल 'उसंगः उठ 
ठड्ठी होती है तभी एक नवीन गीत की क्तृष्टि दा जाती है। परन्तु 
प्गंतिमान सभ्यता के प्रवाह मे यह शक्ति कंत्र ते वचो रहेगी, 
पह झेत कह सकता है ? सम्यता और तथा-हूथित संस्कृति 
नेचसाहित्य की महान्‌ शत्रु हैं, जैसा प्रोफेसर क्विरिल ने 


ऊंट ह-- 

शिक्षा इस मौखिक साहित्य की मित्र नहीं होती। बह इस 
सतत वेग से नप्टठ करती है. कि देखकर आख़र्य होता 4 ज्यांट्ा 
भेई जाति लिखना-पढ़ना सीख जाती है त्वीही पद अपनो 
परन्‍्परागत कथाओं की अवहेलना करने लग जावो हैं, वहाँ त# 
द्वि ञ्नसे थोड़ो-बहुत लज्जा का अनुनव भरी क्वरने लगता हर आई 
अन्त में उनको याद रखने तथा पोटी-दर-पीट़ी हृत्तान्तरित पर 
ही इच्छा एव शक्ति से नो हाथ वा बैठतों है। जो चाज उनों 
समस्त ज्ञनता को थो बर केबल निरक्तरो रा सनन्‍्पात्ति रह जाता 
है आर यदि पुरातर ब-प्रॉसया ढीर। पल आज आह जुत 


ता सदा दे कल विलुभ है जञाना है । 
2 


४६--काव्य में प्राकृतिक दृश्य 


काव्य से प्रारृतिक दश्व ५ऊर 


गये हैं| ऊरले से जच अपनी 


हे विहंगो न्‍ सुः्च हा 

्‌ इडएकर चित्रकूट के पवेता पं नील-चश देते हू, 

ते हुए नोलकस्ठी ( सोरो ) देखऋर सम्यतामिसोर्न हे 
साचने लगता 


छ शरोर चाहे से तावे, पर सीने अवश्य अल 

इसमे कोई सतन्‍्देल नही कि ऐ छुस्‍्यो की 3 
व ह। हेपे एक संचारी भी |) इसलिए चह्‌ मानना 
ग कि उसके सुर्ल से रति-नाच वर्तमान है. और बर्द रात 
दे दृश्यों के भ्रति हं। ह 
प्रेप की प्रतिष्ठा दी प्रकार से द। ती रे ख्प के 

अनुनव छार, आओोर( » साहचचव ठुरा | "रा 

पर जो प्रेमन्नाव था हे नेश से दोनो की 2 

है ) प्रतिष्ठित होंता है. इसका ८5 सेलइव 
टू 


प्रायः एक दी चिद छ्दा ८ कर >. वयंकरित 
ढ़ डे... -> शा 


हृ ज्य्न ख्पननों द्चरीती 


काउय से प्राकृतिक दृश्य २७५६ 


कस की ओर कम और अलंकार-योजना की 
पक पाते है। उनके दृश्य-चशन में चाल्मीकि आदि 
पान कवियों का-सा प्रकृति का रूप-विश्लेपण नहों है , उपमा, 
५ ना, व्धान्त, अथोन्तरन्यास आदि का भरमार हैं । उदाहरण 
$ निए उनके प्रभात-चर्णन से कुछ श्लोक दिये जाते है-- 


अरुण जलजराजी सुग्चहस्ताअपाद) 
यहुलमघुपमाला कज्नलेदीदराक । 
अनुपतत्ति विराबे. पत्रिणा ब्याइरंती 
रजनिमचिरज्ञाता  पूर्वसंध्यासुतेव ॥ 
विततप्धुचरत्रातुल्परूप मं यूखे : 
कलश इय गरीयान्‌ दिश्मिराइृप्यमाण ॥ 
फृत्तचपत्न विह गालापकोलाद लाइलामि- 
अंलनिधिजल्मध्यादेप उत्तायंतेषक ॥ 
मजति विषयमदणामशुसाली न यावत्‌ 
तिमिरमपिल्लमस्त ताददेवा5रुणेन । 
परपरि नवितेजस्तन्दतासाशु कतु | 
प्रभयनि हि बिफ्लोच्द्धेदमर् सरोअपि ॥ 
इस वर्णन मे यह स्पष्ट लक्षित होता हैं कि कवि को दृश्य को 
एक-एक सूद्टम वस्स और ठ्यापार प्रत्यक्ष करके चित्र पूरा करन 
सकी उननी चिन्ता नहीं  जितती कि अद्भतन्यद्त उपसानओा 
आदि के द्वारा एक फौतुकझक स्य्डा करने की पर काठय रॉतुक 
नहों ह, उसका उद्देश्य गस्मीर हैं 


2! हि 


पाात्य काठय-समाक्षर किसी वशन के थातपल (८ 

) आर लेय-पत्त ( ५१ )। ओआपजबा विधाय-पक्त ज्रोर 
विए्य-पक्त--दा पत्त लिया करते #. ज्ञा उसने याद्य प्रदधलि न 
हस देख रहें है स्सका थिन्रश्य जेप-पक्त के अन्सगत हआा आर 


काउय में प्राकृतिक दृश्य १८९ 


3] न ् कर रा 


7३08 हटाकर दूसरी वस्तुओं की ओर ले जाना, जो 
हे गरव भाव उद्दोप्त करने मे भी सहावक्नही, काठय के गांभीये 
वा का चष्ट ता है, उसकी मयोदा विगाड़ना है । इसा 
हे कल मे अहाह[ ' कैसा मनोहर है ! केसा आहार 
कक कर ऐसे भावोदगार भी भद्देपत से खोली नहीं, अरे 
बे के ता के विरुद्ध हैं। तापये यह कि भावा को अनुभू(द 
हाय देने के लिए केवल कहों-कही उपमा, उत्मेज्ा आईद के 
रे उतना ही उचित है. जितने से विवर-्महुण करने मे, दर 
झआ चित्र हृदयंगम करने मे, श्लोत्रा या पाठक को वाया न पद । 
हो जहाँ एक व्यापार के मेल में दूसरा व्यापार रक्ष्खा जाती ह, 
पे या ता-- 
ही के ) प्रधन व्यापार से उत्पन्न भात्र के अधिक वीत्र 
ना हाता है, जैसे हिलती हुई मं॑जारियों माना भारो को पास 
उतना रही हैँ; अधवा-- 
. (ख) हितीय व्यापार का सृष्टि के बीच एक गोचर प्रतिरूप 
दिल्वाना, जेसे-- 


कल 


'ब'द-अधात सदें गिरि केसे । खल ऊे दचने सन्त सह जसे 


दसरी अवस्था में प्रस्तुत दृश्य स्वव सष्टि या जावन 5४ 
हूुसी रहस्य का गोचर प्रतिविबवत्‌ ही ज्ञाता 6। अत: ञ्त 
प्रतिचिंय का अतिविव भहण करत छरनें मे पलल्‍्पना उत्ताह नहा 
दियाती । इसी से जहों दृश्य्नचत्रण इंट होता हैं, वहों के लिए 
यह अवस्था अनुकूल नहां हांता | 

वाल्मीफिजी भो वीच-दाच न इपमाएँ देते गये हैँ : पर उस 
इनके सुच्रम-निरीज्षण स कसर नहीं आने पाई ६ । देधा न परत 

जे गेरूसे मिलकर नदियों का धारा फा लाल हारझुर दहुना 
पर्वत के ऊपर से पानीरो माठा घारो पा काली शिहाऊ एर [ए- 


काइय में प्राकृतिक दर श्दरे 


ण्पा चर्मपरिश्िलिण सववारिपा स्प्लुता 
मसीठेव सोहनभतहा सद्ठी शेप्प दिस्लु चति ४ 
नोलमेघाड्ित! विदुन्स्फुरती ध्रतिनाति सोने, ] 
स्फुरंनो राइटस्पाके चंदेदीद न पस्दिनी प् 


दू पहले ही से- हृश्य-चणन के संबंध मे कवियों ने दी सी! 
काले । स्वलखणन ने तो बस्तु-बंणन दे सुझमता डे दिनो 
के बेसी ही बनीं रही. परे खतुब-चथन झ्न खितशा उतना 
प्रावश्यक्ष नहीं समन्‍त छ्दिना ४ 
झथन-मात्र ऋरद भावी के उद्दीपन व बन । ले पड़ता ६- 
उतु-वर्णुन बल हीं फटकल पर्ची छ्ठेरूप में पढ़े ज्ञाने लगे, जैसे 
दारहमासा पट ज्ञाता £ अत: इनमे अनुपीास और शब्दी ट् प्् 
माधव जादि की ध्यांव अधिंत रहने लगा । हऋलिदाल $ घठातु- 


सहार ओर रघुवर! नये सगे स् सन्निविष्ट बसंत-वझन से 
इसका झुछ अआर्नोर्लि मिलता उस्छ वंटोने ८ स्वोर इस दस 


[दी आम] 


हिन्द्यानलत्रन्ध-नव नाते 


नि 


श्द 


अंश पर हृदय की तल्लीनता के ऋारण पूरा ध्यान रहा. उस 
संस्कार वना रहा; आर इस लिए संकेत पाकर उसका ता # 
रुद्भावना हु. शप अंश छूट गया । 


क्ष्त्सचचु्स्‍्चमतचज 


# ८ 
ट्प्परणा 
[ अक प्र>-सख्या को सूचित करते हैं ! ] 
9» प्राचीन भारत की एक लक 


१०--वातोंडदि इ०--चायु भी पन्‍त्रो को हिला तक नहीं सता 


था, अपहरण ऊे लिए हाथ बढाने की नो बात ही कहाँ ? ( रघुवर 


समझे ३ इलोक 3९ )। 

११ उत्सज्जु--गोद | नेमित्तर--निर्मित्त-विशेष से किया जानेशक, 
जो नित्य न ऊिया जाय ७८८३-०4), 0रटाउतीएफों 

१२---अग्निष्वात्त--एक प्ररार के पितर (मनुप्प-अनन्‍्त्॒र्ति धग्त£/ 
मादि-यरागमहत्वा, समा ऊस्े-निष्ठा: संदो, सत्वा च पिठृत्व गता. )/ 

१३--)))७॥॥)) 4६77.. 4 6 ) _ ०. सशिगशिरएुनाि 
जीवन ओर ऊँचे विचार । 

१६--पत ग--प की । 

२-विचार-तरंग 

१६--भु रसुराना--उम्रग में थाना । 

१८८ ल्ालडिग्गी--+लऊकऊते हा एद्भध स्थान । मिटदों >भारत हं 


वा 


वाइसगय ( २६८०<--३० )। उडवन--वुडयने, बगाल के द्वोटे लाठ । 


सुपाप्त-- गदठरां नाग | 
२०--# दिना-चमडहूना । 
२१--श्रध्रिशाता--संचास्क ॥ 


श्८्ज हिन्दी-निवन्ध-नवनीत 


आम का 
बीबि2 ३ अल अर अल वन ऋल बी 3 3 3. कि 


अत ओती 0... ओपन पेज» अभी जल का 


४६--मानवता---मानव जाति। बहिमु ख---बाहर की श्रोर बदने डी 
४६--+कलियाना---अकरित होना | 
9--एकोउहं बह स्याम्‌--एक में बहुत हो जाऊं, में ४क से झरेक 
रूप धारण कर लू (परमात्मा के सम्बन्ध में एक श्र्‌ति)। उद्यम सास 
इ०--उचम, साहस, धेये, बुद्धि, शक्ति और पराक्रम ये छु; ने होते 
हैं वहाँ देवता भी सहायता करते हैं । 
५-उमसान में हरिश्रन्द्र 
४७--कसोटी--ज्ाँच ( पाठान्तर, खसोटी -: खसोदना )। द 
६--चिर्राइन--चिरॉयघ, दुर्गन्ध । 
->लोलक--घंदी की लटकन, जिसके हिलने से जता हैं। 
थापे--पंजे के छापे । 
४१--काल-सर्प--समयरूपी सप॑। परक्टै-- जिसकी पाँखे का 
गयी हैं । रुरुआ---बडी जाति का उल्लू । हडगिल्ल--बगुले की वाति 
का एक पत्ती । ह 
&४--घोघी---तिफोना लपेटा हुआ कम्यल् थादि जिसे डिठ्तान वो 
गडरिये धूप, पानी अथवा शीत से बचने के लिए. सिर पर शोइते हैं । 
द-टैद्ध 
६६--मरी पाल--धोकनी । 
६७०--परसी हुईं थाल्ली--भोजन, जिनकी मत-देह को ऊीड़े आईं 
खाने ही वाले हे । कौवे के बच्चे--ऊफोवा दीर्घायु के लिए प्रसिद्ध दें । 
<६८++परससेमगे-- मर ने के बाद । यावदवयव--सारे श्ंग । निहृशा 
इ०--भोगों की इच्छा चली गयीं, पुरुषाथ ऊा बढ़ा भारी अ्रमिमान 
चला गया, आणो के समान प्यारे समययस्क मित्र स्वर चले गये, घोर 
धीरे बढ़ी कठिनता से लाठी ऊे सहारे उठा जाता दई और नेत्र घने अन्य" 
कार से श्रवरूद (अन्घे) हो रहे ६ तो भी यद निल्लेज काया माण रूप 
श्रनिष्ट से चेक उठती दे ! कैसा आश्रय दे! (भर्ता ".. वैसग्यशातऊ)। 


हि 


र 
के 
हि. 


रे 


॥( 
लए ५ जन 
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>- उपले 
दर ६उपलष्ध के चरतिएरिकी 


आनीनय प्र्् द 
; ये से लिरवि्ट "ता है (लमिए. 


दस्तुच्ो दा | बोध दे 


स्त्द्म्‌ू )१ भर्ची नहीं: । झन्त& 


दल पिरि जा से ०. 
६४--इब्सन- पूदतमय । 


६५९--+ु जि एख्टोनों 


हिन्दी-निवन्ध-नचनीत ४६९ 


८४--आाएफलक --फाड के आधार । देवेल -प्रसिदझ कलाविद्‌ ; 
' ंच्जत्त ऊ आर्ट-एहूल के प्रिसिपल तथा दृडियन म्यूजियम के कला- 
] के निरीक्षक थे। भारतीयों में कला-सम्बन्धी आत्मृप्तस्मान जाग- 
रा करने का श्रेय पास्तव में उन्ही को है। यहों भाने पर इन्होंने देखा 
ह भारतीय दित्रर्ार अपने प्राचीन सादर्श को छोडकर अन्धाधुन्ध यूरोप 
पे चिप्ररुल्ता दी नकल कर रहे दे। प्रसिद कल्लाकार अवनोीन्द्रनाथ ठाकुर 
जे आधुनिक क्र के सर्वेश्व भारतीय चित्रकार ढ) के सहयोग से 
लाने प्राचीन भारतीय चित्रकछा के आदर्श को एन प्रतिष्ठित किया । 
्दने कई महत्तपूर्ण ग्रन्ध लिस्ले ह्ृ जिनमे [ताओा 5५ फघा८ऊ 
पे एवशएयः ७७ ६ नारतीय मूक्ति याँ झोर चित्र ) महत्त्वपूर्ण है । 
*ग का उद्धरण इसी अन्ध का है । 

१०-ब्रज-भाषा का विरोध 

5८६--कऋनन्‍्दु--मिप्नी । 

5७--हेत्वाप्नास--असत्‌ हेतु । अन्वय-ब्यतिरेक--न्यायशास्त्र मे 
गप्ति के दो भेद । अन्वय ८ जहाँ हेतु होगा वहाँ साध्य अवश्य होगा । 
से-- (१) जहाँ जहाँ घु वा होगा व हाँ व्दाँ अग्नि होगी । (२) जिन- 
घन भापाशोा में शगार-नकाव्य हर वे सब ट 4 । व्यतिरेंक < जहाँ साध्य 
| होगा वहाँ हेतु भी न होगा । जैंसे--( ९) जहों जहों अग्नि नहीं वहाँ 
हाँ बचा मी नहीं। (२) जो जो भाषाएँ देय नही उनसे स्टयार-काव्य 


ऋ के 


हा 


गि४ 


। 
८६०... डिगल २ तत्व न के प्राचान काब्य-ल पा जसस वीर ग्स 
4७०३ इने ।एणषषा है. (> च् 


थे प्रधानता है । ः ॥॒ 
६32 कात,समितेत वापद शायुज्ञ-- मम्सट न झपन काच्य-प्रद्भाश पे 
लत 
भच्य के यू ६ फल बन ये है 
काप्य प्रशासरर्थकृते व्यवहारविद शिवेतररूतने । 
सब रग्निव तये कन्‍्तासम्मितनयोपदेशयुज्े ॥ 


हिन्दी-निवन्ध-नचनीत १६४ 


६९--मोादक--खूल, [7छप्ततेता9८७१६७) - 


६3३--र-गंगादर--जगद्चाघ ऋविराज का सुप्रस्तिद् सादित्य-मन्ध। 
९ नागरो-प्रचोरणया 


क् छा 


को 


इन्‍्त् मे भी इसका अनुदाद हो चुका जो करारभे का 
५४ ९ द्वरा आयात झुच्धा ह्वृ |। च्यांद धयी दे घ्दाःर ] 


हक 


८-रझगसश्ाच-->5०ाटापा!+ए 
६६--इयघचा---इतनायन , सीमा, संएपा । राबिप्राउ--एत ब््वा 
् ऋऊआपा रहसस्‍प 
३५ ४+--पिह्लूसदाद--ईपझव, श्दानस न्य्र्च््त द्धद ३ 
न भाग, दूसरा प्रकरण । 
भय 

+८२०---दांछना-- संस्कूर रूर मे) 

१०७४--झ्वर-नथधराकार-संर एा-- 
हि च्ब विद 
अडइ, दोहा १२६ ) । 

१०७--तथघधाकधित--४७०-५-६+ 


अपने पुन हे सेरचदा॥ 


१३-- आल 


है| 
है 


८. 


रगित दोना - झअग्ग 
२३१२१---र्पाबत डॉला 7 # पी 
इस | ्वदूगीर हरना-ोलि लगेडर सिद्चना चुत एँ अरझूर लटना। 


] 
ता कि 
ज> ह#७» पक सी 7 

बज ज्ञ लुकच्र प्र शफरच्र का णऑ नव ये जे 3 35% ३ 
(ज़्र कक पु 

कार साया | हार ६५ ु हु पलककल 

५ ० >$३२ नसपट रे अओग्य टपीडइ- लू चकेई 
उन्कन्नक, >> पे ते ् ह-प * ह5के ०? सुज्५ ब ७ तु कि बच 
प्र !यत0३/.+४ जिऊर 5 
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जो 
लि 
ह् 4 जाओ 


धरदिषंदति इ०--शीति वाद्विशेषताओं पर आहत नह होती , कोई 
5 आए द्ो पदायी को परस्पर निलात' है। (उत्तररामचरेंद ६११२) 
नित--झबघ्ठ ही तीन शक्त्यों ने से एंड इसके दा शबद के 
घिटर--प्मद्ी या प्रापद्ध या शाडिदिक ( चाच्यप्पें है का दोच 
ता ई पक वे मे दिलचया धर्घध--जसे लूचरार्थे, ब्यंग्याथे आदि १ 
मे वश की भारतीय सिद्धान्तों ने सबसे महत्वपूर्य 
इन्त है जलऊ अनुसार घ्वलि यों ब्यंग्याथ ५३०० 25६८ 0 


पी 


रहा इझर हवा ४ 

प्रतीपनान इ० >_धअतीयमाएन च्धथे (ब्यप्पार्थ) मदाकऊँविय! दास्यी में 
पऋ निराली दस्तु ६) ल्िस प्रद्धार ललखनाओं मे लाइश्य 
इसे के निदोषिता अर्धेदों धलकारोीं 
रदेदा निद्व होता है, उली प्रकार कीब्य मे 


ज्दा क छर्घु--वाच्याथ __से रूवथा स्लज होता २ यद्द छावरय शारार 


में उसी प्रदार ऋलइतः रहता दे. सिझ प्रकीर 
( ्न्यार्ा कद १। ४ ३ उर्नायमी ने + ४४ ४ +«८ ९ 
९१४४० - 0४ » - 
७५,७( १७ पा ॥ 
छायान-ीाओं &आ डे कफ ते उझूय डंडे गाय हे । 
दया 5 | मं आओ शान से दा उस्य 
६ ०२११) 
फुस्तबता * लक पी पद करत विदा व स्डजात ६। 
प्र चर [ जे को अत ले दुद्न्‍गर + 35७9४: 5 स््प 


हिन्दी-निवन्ध-नवनीत १६६ 
११५--प्रतिना प्रवसोद्नेद्‌ इ६--प्रतिना के प्रधम प्रझाश के समय 
का मे के कर हो ध. के जिन, 

( भपांत्‌ दिना कवि के प्रयध्त क्यि अपने आप ) शब्द झोर अर्थ के नीतर 
स्किप्य फरती हुई एक बझार की स्वानायिछ वक्ता दिखाई पढती हैं । 
( उक्रोक्तिजीदित १ ३४ ) 

५. वेकता--बचित््य, 8 0तीफ्ाए्ारट>७, तत्पर ऐप 
विदृग्य-- चतुर , जिस त्तरद्द सदद्य होना फाव्यधोता या काब्य-पाठक हे 
लिए आरश्यक गुण हे उसी प्रस्तर विदृग्य होना कवि के लिए चावश्यक् है । 


वेदूध्य--कपि-फीशल । मंगी--मग्रिमा । भणिति--उक्ति, कथन 
चेंदूय-भंगी-भणिति-- कवि-फौशलू-जनित चेचिश्य से पूर्य उक्ति 2 
ज०९००) पाए दाता 09 पीछे जयों) ण पीर 90००८ (९०7०); 
3 730त८ छा ०५७7९०००णा ( > नणिति ) त0०७रफऐताआा३ ०7 घं६ 
79९९ पपछ ६ > नंगी ) 0१६०७ ६० 7 09५. घी 5४धा) ए 
(6 ]१०८४ ( > वेदनध्य छा कविन्कोशल ) ([27 5 २ 723)- 

शब्द्स्य द्वि हू०--यद्ध ध्चन्यालोक पर घनिनवगुप्त द्वारा लिखित 
ध्वन्थालोकलोचन ( लोचन ) दीपा का उद्धरण है ( निर्णयसागर प्रेस 
संस्करण, पएष्ट २०८ देखिये ) । 

शाखादि--शाखो आदि मे पाई जानेवाल्दी सामान्य शब्दार्थ-रचना से 
मिन्च ( ऊपर वक्रोक्ति-विपयक डा० एुस० के० दे छा उद्धरण देखिये ) । 

उपनिवन्ध--रचना, (:०ा॥ए0०डापणा । ब्यततिरेकी--सिदन्च । 

वर्ण से लेकर प्रबंध तक--उदाहरणो के लिए कुन्तक का वबष्तोत्ति- 
जीवित देखिये । 

उद्नासिनी--प्रकट करनेदाली । 

परस्परस्थ इ०--कही-कड्ी वक्ता के नाना प्रकार एक दी स्थान पर 
आकर एक-दूसरे को शोनान्दृद्धि करते है और इस तरह ऐसी वक्रता की 


हिन्दी-मिवन्ध-नवनीत २०२ 


१९८--प्रउन्‍्ध--पूरी कथा, पूरा काव्य । 

छुपपरा इ०--जिप् प्रफार प्रद्॑ंजरवती खज़्नाओं के लिए भी लखा 
हपान भूपण होती हैं उसी प्रफार अलझारदती कविता ( महाऊृषि की 
गे ) के किए भी यह प्रतीयसमान छाग सुपर सूरण है। (३। ३८) । 
दा>-लेज्वा | 

अभिनवगुप्त--ध्वन्पाक्षोऊ के प्रसिद्ध टीकाझर । ये साहित्यशास्त्र के 
पड पिद्वनू थे। इनही दीझा ऋ नाम ध्वन्यालोझलोचन या लोचन है । 

परा ३०--रय ( अयांद दलना ) दावा अर्थात्‌ आत्मरूपता ) को 
अप्त होते है (२।२६ )॥ 

आनन्‍्तर--आम्यन्तर, नोदरोी ॥ 

निरईंशर ज॒गाद --अघहंजार रहित चन्द्र (ध्यन्याज्ञोऊ; पक्तोक्ियी वित्त) । 

डबरा गतपोधना--जिसज्ञा यादन बात यया एसी एब्वा ॥ 

सवरनणिवोवरम्‌ू--सवेदून ऊ॑ समान अन्यर । 

जनपरद्‌-वधू-लो चले: पीयमान.---देद्ात की स्त्रियां झी ऑंजा दास 
पिया छाता हुआ २ मेघदूत ) । 

विश्वसनी पमाचुध--विश्याप्त ऊे योग्य हथियार | 

आद उ्यद्ति ज्यात्तिरदसस्मि--एक श्रुति] 

सथु नक्तमुतापसि मधुदद पाथिव रख ->राज्ि ओर उष्य सघुर हा, 
पृथ्वी बहती! रख मघुर दो । 

धघ्रति - वेडमन्त्र | शु च-शातलल इ०--न्वच्चु श्लोर शीतल चन्द्रियशा 
से नदाई हुई चिरकॉलीन नि शब्उता ( खद्यादे ) झे स्वरण सनोहर, एसा 
द्शाएं उसके हृदय में शान्तनाव का तथा आामनाव हा फऊारण ट्ई 

वज्ोक्ति-जीवित २) 

१६१६--स्निग्धता --फोमलता । तथ्लझारा इ०--वे अल्चफार ध्डनि 

के ऋगम बनकर परम शाना को प्र'प्त झरने है । (ध्वन्याज्ञाड २० २६१ 


हिन्दी-निवन्ध-नवनीत २०३ 


(-जात्ल्यगला। रण पर उएज़ारीशाण०ण7 ०६ (]€ 
प#शिशा८९ ७९६७ ८९८१ ६७० ००]९०४5, 39750ए ९७ ता50॥6; 
था (6 धाशाएती ण॑ ध९ रघटा० र2655 रण 2८ 
09 

उपचार-वक्रता--यत्र अमृत्तेस्थ वस्तुन मुर्रद्वव्याउभिधायिना शब्देन 
प्रभपान॑ ( ग्रलंकारसव॑स्थ--टीका ), जहाँ अमृत्त वस्तु के साथ मूत्त 
बसु के विशेषण का प्रयोग क्या जाय ; जेसे--सुप्त वेद॒ना । 

विवृति--प्रस्शन । 

विशेष-- कफ) इस निवन्ध के सम्बन्ध मे चिशप अध्ययन के लए 
जग्नालाखित ग्रन्थ उपयोगी होंगे-- 


(+) झुन्तऊ कृत वक्रोक्तिजीवित ( डाक्टर सुशीलकुमार दे द्वारा 
सम्पादित ) 
/२) आनन्दवर्धन कृत ध्वन्यालोक, अभिनवगुप्त की लोचन टोका 
सहित ( निर्णयसागर प्रेस, वम्बई ) 
(३) डाक्टर सु० कु० दे--हिस्टी घझ्राफ ससकृत पोयटिक्स, संड २, 
विशेषत, पृष्ठ २३६-२४६ तथा <६-६६ | 
(४) पाँ० चा० काणें--द्िस्टी आफू अलकार लिटरेचर ( ऊुन्तक, 
भागह और झानन्दुव्धन का वन तथा ध्यान झोर वक्रोक्ति सम्प्रदायों 
का विवेचन ) । 
(५) पा० वा० काणे - साहित्यद्षण, सं्टिप्स-ः परिस्छेद १।२। १० 
( इसकी प्रस्तावना में हिस्टा आफ झलपार जियरेचर दी हुई है ) | 
(६) रामचन्द्र शुक्ल--फाब्य मे रहस्यदाद | 
(७) लच्मीनारायणसिद--शब्य ने घनिव्यजनादाद ! 
(ख) छायावाद झोर रहस्ययादु फे सम्बन्ध मे निम्नलिस्यित नियन्ध 


देखिये--८ 


् 


२०४ हिन्दी-निवन्ध-नवरनीत 


तन रस िच जी. अआ आ 


(१) जयशंकरप्रसाद--यथार्थवाद और छायावाद (हँत, शरश्रेल : . 
(२) देवीशंकर वाजपेयी--दाशंनिक, रहत्यवादी तथा ० 
( हंस,नवम्बर १६३६ )। 
(३) शाखाल--साहित्य में संकंतवाद (सरस्वती, अग्रस्त १8२९) 
(४) केदारनाथ--हिन्दी कविता में ायावाद (माइुरी, चैत्र १६३९ 
(४) केदारगाथ->का्य में रहस्थवाद ( माधुरों, चसास, १६६१ । 
(६) छ॑ंगालाल मालदीय-छाव्य में रहस्पवार (माधरी,फातिक १६३१ 
(७) शातिग्रिय द्विवेदी--छाबावाद, रहस्ववादू, योर दर्शन (इक 
प्रेस, अयाग द्वारा प्रजाशित 'कफवि और काया पुस्तक से ) । 
(८) नगेन्द्र --छायावाद ( हंस, फरवरी १६४३८ )। 
(5)59प्रा३९०7 35 डशटाहा।। (((॥77970:: 
ऐ वाप्95, रैटाओओ ता हे (०0). 
(१०) एगावटाकाओ ; 35 डघटाजए (3 लाया: 
(39) र के 5छ्ता : जेट्वाकवां ऊेडिडतए:ानओए एफ 
[769 
१६-नथनों की गंगा 
१३२--वपत्तिस्मा--ईसाई धरम का एक संस्मार जो ऊिसी ब्यक्ति 
को ईपाई बनाने ऊे समय किया जाता दें । इसमें तलामिपेद्ध कराया नाठ 
हैं । प्रत्येफ ईसाई बालफ का नामररण के समय बढ संस्कार ऊिया जाता 
है और तभी से वह इंलाई समम्ग जाता हे । 
मसीहा---लीए, (-7775( 
मदु में-दी दा-- छुत किया | बुत--प् मपाय , पञ्न-ए-मिज़गा--पञ थे 
है पंजे में ! हाथ दु०--नेत्रों झी पुतलियाँ प्रम्॒पात्र से साली द्ाप 
क्या मिलें ? पलऊो के पंच में कम से कम ग्रश्र्‌ रूप सोतियों की माला 
तो ढों। 


१३२--शथरीराष्ियाप--शरोंर डा भान । 


हा शा! 
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